D 0Up votes, mark as useful 0Down votes, mark as not useful Condiția inefabilului în opera artistică plastică -între figurativ și abstract Uploaded by gabrielqx on Jan 23, 2019 Lucrarea reprezintă o foarte succintă analiză referitoare la caracterul mesajului artistic plastic, ce poate fi situat dincolo de posibilitatea de trasmitere sau de receptare a unor sugestii…Full description Copyright: © All Rights Reserved Download as or read online from Scribd Flag For Inappropriate Content Save Condiția Inefabilului În Opera Artistică Plastică For Later Save Embed <meta http-equiv="Content-Type" content="text/html; charset=UTF-8"><base href="http://www.pro-science.asm.md/docs/2010/uploaded_cresv10/Teza_Oaieneagra_LASM.docx"><style>body{margin-left:0;margin-right:0;margin-top:0}#bN015htcoyT__google-cache-hdr{background:#f5f5f5;font:13px arial,sans-serif;text-align:left;color:#202020;border:0;margin:0;border-bottom:1px solid #cecece;line-height:16px;padding:16px 28px 24px 28px}#bN015htcoyT__google-cache-hdr *{display:inline;font:inherit;text-align:inherit;color:inherit;line-height:inherit;background:none;border:0;margin:0;padding:0;letter-spacing:0}#bN015htcoyT__google-cache-hdr a{text-decoration:none;color:#1a0dab}#bN015htcoyT__google-cache-hdr a:hover{text-decoration:underline}#bN015htcoyT__google-cache-hdr a:visited{color:#609}#bN015htcoyT__google-cache-hdr div{display:block;margin-top:4px}#bN015htcoyT__google-cache-hdr b{font-weight:bold;display:inline-block;direction:ltr}</style><div id="bN015htcoyT__google-cache-hdr"><div><span>Aceasta este versiunea html a fișierului <a href="http://www.pro-science.asm.md/docs/2010/uploaded_cresv10/Teza_Oaieneagra_LASM.docx">http://www.pro-science.asm.md/docs/2010/uploaded_cresv10/Teza_Oaieneagra_LASM.docx</a>. Google generează automat versiuni html ale documentelor căutate pe web.</span></div><span style="display:inline-block;margin-top:8px;color:#717171"><span>Sfat: pentru a găsi rapid termenul dvs. de căutare pe această pagină, apăsați pe <b>Ctrl+F</b> sau <b>⌘-F</b> (Mac) și utilizați bara de căutare.</span></span></div><div style="position:relative;"><html> <head> <meta http-equiv="content-type" content="text/html; charset=UTF-8" /> <title></title> <meta name="Author" content="Elev" /> <meta name="last saved by" content="Cristinutza" /> <meta name="revision number" content="69" /> <meta name="creation date" content="3/27/2010 15:11:00" /> <meta name="Last Saved Date" content="10/19/2010 15:02:00" /> <meta name="document template" content="Normal" /> <meta name="edit minutes" content="905" /> <meta name="page count" content="22" /> <meta name="word count" content="6081" /> <meta name="character count" content="34666" /> <meta name="source" content="Microsoft Office Word" /> <meta name="security" content="0" /> <meta name="Count Lines" content="288" /> <meta name="Count Paragraphs" content="81" /> <meta name="Scale Crop" content="no" /> <meta name="company" content="LASM" /> <meta name="links up to date" content="no" /> <meta name="Count Characters with Space" content="40666" /> <meta name="shared doc" content="no" /> <meta name="Links Dirty" content="no" /> <meta name="Application Version" content="12.0000" /> </head> <body> <p align="center"><font size="5" face="Times New Roman"><b>Ministerul Educaţiei din Republica Moldova</b></font> <br /></p> <p align="center"><font size="5" face="Times New Roman"><b>Liceul Academiei de Ştiinţe a Moldovei</b></font> <br /> <br /></p> <p align="center"><font size="6" face="Times New Roman"><b><i>Conferinţa Republicană a Elevilor ''Spre viitor''</i></b></font></p> <p align="center"><font size="5" face="Times New Roman"><u>Secţia VIII, Istoria şi ştiinţe socio-umane. </u></font></p> <p align="center"><font size="5" face="Times New Roman"><u>Economie</u></font> <br /> </p> <p align="center"><font size="6" face="Times New Roman"><b>Tema</b></font><font size="5" face="Times New Roman">: </font><font size="6" face="Times New Roman"><b><i>Stiluri de management eficient în viziunea tinerilor din Republica Moldova </i></b></font> <br /> <br /> <br /></p> <p align="right"> <b>Efectuat: <i>Oaieneagră Eugenia, </i></b></font></p> <p align="right"> <b><i>cl. a XII-a ,,B”, Liceul Academiei</i></b></font></p> <p align="right"> <b><i> de Ştiinţe a Moldovei</i></b></font></p> <p align="right"> <b>Conducător ştiinţific: <i>Olaru Valentina, </i></b></font></p> <p align="right"> <b><i>profesor de istorie şi discipline</i></b></font></p> <p align="right"> <b><i> socio-umane, grad didactic superior.</i></b></font></p> <p align="justify"> <b> </b></font> <br /> <br /> <br /> <br /> <br /> <br /></p> <p align="center"> <b><i>Chişinău, 2010</i></b></font></p> <p align="center"><font size="4" face="Times New Roman"><b>Cuprins</b></font> <br /> </p> <b><u>Capitolul I. Ce însemnă a fi manager?</u></b>...........................................................................3</font></p> 1.1 Cine este managerul?....................................................................................................3</font></p> 1.2 Modul de exercitare a misiunilor managerilor..............................................................4</font></p> 1.3 Delegarea de autoritate.................................................................................................6</font></p> 1.4 Viziunea liceenilor LAŞM asupra managementului....................................................7</font> <br /> </p> <b><u>Capitolul II. Aspecte ale managementului eficient</u></b>......................................................10</font></p> 2.1 Tipuri de manageri şi stiluri manageriale....................................................................10</font></p> 2.2 Sfera calităţilor, cunoştinţelor şi aptitudinilor managerilor.........................................12</font></p> 2.3 Etica managerilor profesionişti...................................................................................14</font> <br /> </p> <b><u>Capitolul III. Management şi Leadership</u></b>....................................................................15<b> <br /> </b>3.1 Leadership..................................................................................................................15</font></p> 3.2 Raporturile leadership - management........................................................................16</font> <br /> </p> <b>Concluzii.........................................................................................................................</b>17</font></p> <b>Bibliografie</b>.....................................................................................................................18</font></p> <b>Anexe</b>..............................................................................................................................19</font> <br /> <br /> <br /> <br /> <br /> <br /> <br /> <br /> <br /> <br /> <br /> <br /> <br /> </p> <p align="center"> <b><u>Capitolul I. Ce însemnă a fi manager?</u></b></font></p> <ol><ol type="1"> <li> <b><i>Cine este managerul ?</i></b></font></li> </ol></ol> <ul> Managerul reprezintă persoana căreia îi sunt subordonaţi nemijlocit alţi membri ai firmei, care iau decizii de conducere, deci care influenţează în mod direct acţiunile şi comportamentul altor persoane.[3, p.505] Din această primă definiţie a managerului este relevat rolul major pe care îl are acesta în cadrul instituţiei pe care o conduce, fiind responsabil atît pentru prosperitatea acesteia, cît </font></p></ul> <ul> şi pentru siguranţa personalului. Materia primă a managerilor o reprezintă potenţialul subordonaţilor şi propriul lor talent de a conduce. </font></p></ul> <p align="center"> <b>Figura 1.Definiţia managerului în opinia tinerilor</b></font></p> <p align="justify"> Părerile tinerilor chestionaţi în privinţa definiţiei managerului sunt împărţite. Majoritatea lor – 40%, cunosc esenţa misiunii manageriale, definind-o drept misiunea de conducere. 36% din respondenţi consideră drept manager persoana care s-a lansat în afaceri, fapt care nu corespunde totalmente realităţii, bussinesmanii fiind doar una din multiplele categorii de manageri. Această părere este influenţată, cel mai probabil, de prestigiul ce-l au oamenii de afaceri. Doar o mică parte din cei chestionaţi au fost destul de departe de noţiunea de manager, care se identifică pentru ei cu o persoană care ocupă de mai mulţi ani acelaşi post de muncă, ceea ce confirmă necesitatea popularizării managementului în rîndul tinerilor, fapt care le-ar permite o ascensiune calitativă în ierarhia managerială.(figura 1)</font></p> <p align="justify"> Managerii exercită în mod permanent, integral sau parţial, următoarele funcţii:</font></p> <ul> <ul type="DISC"> <li> <i>previziune</i>, sarcină ce constă în ansamblul proceselor de muncă prin intermediul cărora se determină principalele obiective ale întreprinderii, precum şi resursele şi principalele mijloace necesare realizării lor;</font></li> <li> <i>organizare</i>, ce desemnează ansamblul proceselor de management, prin intermediul cărora se stabilesc şi se delimitează procesele de muncă fizică şi intelectuală, precum şi gruparea acestora pe posturi, formaţii de muncă, compartimente şi atribuirea lor personalului, corespunzător anumitor criterii manageriale, economice, tehnice şi sociale, în vederea realizării obiectivelor prevăzute în condiţii cît mai bune;</font></li> <li> <i>coordonare</i>, sarcină care rezidă în ansamblul proceselor de muncă prin care se armonizează deciziile şi acţiunile personalului firmei, în cadrul previziunilor şi sistemului organizatoric stabilite anterior;</font></li> <li> <i>antrenare</i>, ce încorporează ansamblul proceselor de muncă prin care se determină personalul firmei să contribuie la stabilirea şi realizarea obiectivelor previzionate, pe baza luării în considerare a factorilor care îl motivează;</font></li> <li> <i>evaluare</i>, care semnifică ansamblul proceselor prin care performanţele firmei, subsistemelor şi componenţilor acesteia sunt măsurate şi comparate cu standardele stabilite iniţial, în vederea eliminării deficienţelor constatate şi integrării abaterilor pozitive.</font></li> </ul> </ul> <p align="justify"> Aceste funcţii se află intr-o strînsă interdependenţă, pe baza lor constituindu-se sistemul vital de funcţionare a întreprinderii. Ignorarea oricărei din componentele prezentate se reflectă iminent asupra calităţii şi, implicit, a eficacităţii ansamblului proceselor manageriale, de aceea este strict necesar ca managerul să exercite aceste funcţii la nivel maxim, combinîndu-le, fapt ce-i garantează, în esenţă, succesul.</font> <br /></p> <ol><ol type="1" start="2"> <li> <b> Modul de exercitare a misiunilor managerilor</b></font></li> </ol></ol> În exercitarea misiunilor, managerii trebuie să ţină seama că sunt chemaţi să răspundă unor nevoi ale societăţii, exprimate cel mai adesea pe piaţă.</font></p> Economia de piaţă promovează, în general, egoismul competitiv, dar, în exercitarea misiunilor lor, managerii, promovînd o gestiune competitivă, sunt obligaţi să se gîndească la rolul, implicarea şi sistemele de motivare ale colectivităţilor umane pe care le conduc.</font></p> Uneori, deciziile luate au un impact socio-economic imediat şi la o scară mare, de aceea acestea trebuie asociate unei responsabilităţi individuale şi sociale. Responsabilitatea socială se referă mai ales la stăpînirea consecinţelor deciziilor luate pentru colectivităţile umane importante.</font></p> Exercitarea fiecărei misiuni în parte şi a ansamblului acestora presupune un contact strîns cu mediul economico-social, de afaceri, naţional şi internaţional, pentru a obţine performanţe la nivelul diferitor organizaţii.</font> <br /> </p> <a name="table01"></a> <div align="left"> <table width="666" border="2" cellspacing="0"> <tr><td nowrap="nowrap" height="20"> Nr. d/o</font></td> <td> Misiunile conducătorului</font></td> <td> Elemente specifice economiei de piaţă</font></td></tr> <tr><td height="20"> 1</font></td> <td> Conducerea oamenilor</font></td> <td> a)cunoaşterea oamenilor</font> <ul type="DISC"> <li> curriculum vitae</font></li> <li> determinarea potenţialului </font></li> <li> cunoaşterea problemelor personale</font></li> </ul> b)dezvoltarea oamenilor</font></p> <ul type="DISC"> <li> pregătirea şi perfecţionarea lor</font></li> <li> realizarea unor reconversiuni profesionale</font></li> <li> acumulări de noi cunoştinţe</font></li> <li> pregătirea unor deplasări previzibile în structura forţei de muncă</font></li> </ul> c)motivarea oamenilor</font></p> <ul type="DISC"> <li> promovarea unui climat concurenţial real </font></li> <li> ordonarea corectă a valorilor</font></li> <li> motivarea salarială şi non-salarială</font></li> </ul> d)integrarea în colectiv</font></p> <ul type="DISC"> <li> conceperea unei politici adecvate de personal</font></li> </ul> </td></tr> <tr><td height="20"> 2</font></td> <td> Obţinerea rezultatelor</font></td> <td> Răspuns la următoarele întrebări:</font> <ul type="DISC"> <li> ce se realizează?</font></li> <li> în ce condiţii(cu ce resurse)?</font></li> <li> cum se programează?</font></li> <li> cu ce finalitate se realizează diferitele acţiuni?</font></li> </ul> </td></tr> <tr><td height="20"> 3</font></td> <td> Introducerea noului</font></td> <td> a) Stimularea climatului creativ</font> b) Cultivarea imaginii complexe pe care o presupune noul din diverse puncte de vedere: economic, social, tehnologic, managerial, ecologic etc.</font></p></td></tr> <tr><td height="20"> 4</font></td> <td> Organizarea colectivului</font></td> <td><ul type="DISC"> <li> Adoptarea unei viziuni deopotrivă globală şi localizată în organizare</font></li> <li> Interpretarea reuşitei în organizare prin eficienţa economico-socială produsă</font></li> <li> Intensificarea studiilor şi analizelor pentru modernizarea organizării</font></li> <li> Perfecţionări rapide în configuraţia şi funcţionalitatea sistemelor informaţional-informatice</font></li> </ul> </td></tr> <tr><td height="20"> 5</font></td> <td> Stăpînirea relaţiilor cu mediul</font></td> <td> <ul><ul type="DISC"> <li> Receparea mesajelor prin contacte directe: studii sociologice şi de piaţă, alte mijloace moderne </font></li> <li> Producerea de mesaje de influenţare</font></li> <li> Corectitudine şi promptitudine</font></li> </ul> </td></tr> </table> </div> <p align="center"> <b>Tabelul 1. Modul de exercitare a misiunilor managerului </b> [1, p.179]</font></p> Conducerea oamenilor necesită o interacţiune directă cu aceştia, de aceea managerul trebuie să cunoască amănunte despre fiecare colaborator. Acest fapt este necesar, deoarece, personalul are nevoie de o abordare individuală. Numai luînd în consideraţie particularităţile fiecărui colaborator, poate fi obţinută o eficienţă maximă în procesul de muncă.</font></p> Totodată, o misiune crucială a managerului reprezintă formarea continuă a colaboratorilor săi, prin asigurarea perfecţionării personalului, ceea ce reprezintă, de fapt, un garant al progresului, o adaptare cu noile cerinţe, lucru vital în condiţiile unei modernizări permanente.</font></p> Motivarea personalului este o componentă indivizibilă a activităţii manageriale, fiindcă anume aceasta îi poate ambiţiona pe colaboratori să activeze la randament maxim, să genereze noi idei, concepte. Obţinerea rezultatelor constituie, de asemenea, un capitol care trebuie să se bucure de o atenţie maximă din partea managerului, deoarece anume rezultatele sunt indicatorul principal al eficienţei activităţii întegii instituţii, deci şi a calităţii actului managerial.</font></p> Introducerea noului este o prioritate a managerului tînăr. Acesta, fiind direcţionat de o viziune progresistă, tinde să implementeze în permanenţă noi tehnici, metode, să producă schimbări radicale chiar, revoluţionînd diverse direcţii de activitate. (tabelul 1)</font></p> <ol><ol type="1" start="3"> <li> <b> Delegarea de autoritate</b></font></li> </ol></ol> Delegarea de autoritate reprezintă încredinţarea de către un conducător altui conducător</font></p> situat pe un nivel ierarhic inferior a executării unor sarcini şi luarea unor decizii în vederea realizării unui obiectiv în condiţiile existenţei unui anumit grad de libertate cu privire la mijloacele şi metodele de acţionare.[1, p.235] La un ultim nivel ierarhic, în relaţia conducător-executant, delegarea de autoritate se referă numai la exercitarea unor sarcini care presupun luarea deciziilor ce privesc numai persoana respectivă şi acţiunile sale</font></p> Prin aplicarea delegării de autoritate se urmăreşte esenţializarea muncii de conducere şi obţinerea unei eficienţe sporite a acesteia, legată de concentrarea pe probleme importante, majore, de ansamblu. Totodată, se urmăreşte reducerea timpului de rezolvare a unor probleme, dezvoltarea autonomiei în conducere şi modificarea mentalităţilor de centralizare excesivă a luării deciziilor, valorificarea, prin motivarea pe care o generează competenţa de exercitare a autorităţii, a iniţiativelor, responsabilităţilor şi dorinţei de afirmare.</font></p> Condiţiile preliminare de realizare a delegării de autoritate sunt:</font></p> <ul type="DISC"> <li> Definirea clară a obiectivelor ce necesită a fi rezolvate;</font></li> <li> Existenţa unui sistem informaţional şi de control care să permită o circulaţie rapidă şi cu un grad ridicat de prelucrare a informaţiilor, mai ales pentru compensarea abaterilor ce se pot produce;</font></li> <li> Asigurarea unui nivel de pregătire corespunzător al personalului ce va exercita delegarea de autoritare;</font></li> <li> Precizarea riguroasă a atribuţiilor şi sarcinilor pe funcţii şi compartimente, definirea centrelor de autoritate decizională;</font></li> </ul> Mecanismul de realizare a delegării de autoritate are în vedere alegerea persoanei aflate în apropierea proceselor în care este necesară luarea deciziilor, cea care are calitatea, capacitatea şi posibilitatea de a-şi exercita autoritatea. În acelaşi timp, este presupusă alegerea procedeelor de delegare – asigurarea contactului direct dintre cel care deleagă şi cel care primeşte delegarea de autoritate, stabilirea clară a sistemului de informare şi control şi convenirea asupra desfăşurării acestuia, instruirea colectivului cu privire la punerea în aplicare a delegării, definirea limitelor în timp şi spaţiu de punere în practică a delegării de autoritate.</font></p> <font size="3" face="Times New Roman">Finalitatea delegării de autoritate se constată prin evidenţierea următorilor indicatori:</font></p> <ul type="DISC"> <li> Creşterea nivelului rezultatelor obţinute;</font></li> <li> Modificarea tipologiei decizionale a conducerii de vârf prin concentrarea acesteia mai ales pe probleme strategice, de mai mare importanţă şi complexitate;</font></li> <li> Parcurgerea mai rapidă a ciclului date – informaţii – decizii – acţiuni;</font></li> <li> Existenţa unui climat de încredere, participativ – motivat în colectivitate;</font></li> <li> Diminuarea suprasolicitării cadrelor de conducere;</font></li> </ul> Delegarea este un aspect critic al managementului. Toţi managerii trebuie să stabilească un grad echilibrat de încărcare între ei şi subalternii lor. Pentru a pregăti subalternii şi pentru a pune la punct sistemul de control intern este nevoie de timp. În consecinţă, paradoxal, delegarea este, iniţial, o activitate care consumă timp. Totuşi avantajele aplicării unei corecte practicări a delegării sunt majore dacă managerii sunt destul de siguri pe ei pentru a-şi lăsa subalternii să se descurce într-un cadru corespunzător.</font></p> <ol><ol type="1" start="4"> <li> <b>Viziunea liceenilor LAŞM asupra managementului</b></font></li> </ol></ol> <p align="justify"> O componentă extrem de importantă a cercetării în cauză constituie rezultatele chestionarului efectuat în rîndul liceenilor de la LAŞM, pe care le voi analiza în continuare.</font></p> <p align="center"> <b>Figura 2. Vîrsta unui manager de succes în concepţia tinerilor</b></font></p> <p align="justify"> Vîrstă deţine un rol primordial în succesul unui manager, deoarece aceasta poartă, de regulă, în esenţa sa, o mentalitate specifică, un mod de a gîndi aparte, care influenţează nemijlocit activitatea managerială. Potrivit părerii a 74% din liceenii chestionaţi, o persoană poate deveni un manager de succes la o vîrstă tînără, 25-35 de ani fapt care exprimă, în esenţă, tendinţa din ultimii ani de afirmare tot mai pronunţată de afirmare a tinerilor în posturi manageriale. Doar 15% consideră că vîrsta ideală pentru a accede în funcţia managerială este de 35-45 de ani, considerînd, probabil, că managerii din această categorie se pot conforma noilor tendinţe. Mai curajoşi s-au dovedit a fi 11% din respondenţi, care afirmă că, pînă la 25 de ani, poţi deveni un manager de succes, lucru mai puţin posibil, datorită faptului că, în acest interval de timp, tinerii urmează, de regulă, studiile. Totuşi există cazuri de promovare rapidă a tinerilor în posturi manageriale importante. (figura 2)</font></p> <br /> <b>Figura 3. Gradul de încredere acordat de tineri managerilor de diferite vîrste</b></font> Fiind chestionaţi în privinţa gradului de încredere pe care îl acordă managerilor de diferite vîrste, 63% din liceeni afirmă că anume managerii tineri se bucură de o mai mare încredere din partea lor. Această opţiune este motivată de 49% dintre liceenii din prima categorie prin faptul că tinerii manageri au o gîndire mai perspicace, o viziune mai profundă, analitică, 34% contează pe flexibilitate, iar 17% consideră că managerii tineri sunt mai deschişi la orice situaţie. Pe de altă parte, 27% susţin că managerii mai în vîrstă posedă o credibilitate mai înaltă. Cea de-a doua categorie se bazează, cel mai probabil pe experienţă managerilor care au la activ mai mulţi ani de muncă în domeniu şi pe prestigiul obţinut în acest răstimp. (figura 3)</font></p> <p align="center"> <b>Figura 4. Gradul de rentabilitate a iniţierii carierei manageriale în sectoarele public şi privat.</b></font> <br /></p> <p align="justify"> Un deosebit interes prezintă sectoarele pentru care optează tinerii în vederea iniţierii unei cariere manageriale. Prioritatea în preferinţele tinerilor o deţine sectorul public cu 60% din opţiuni, în detrimentul celui privat. Acest fapt poate fi motivat prin faptul că, pe viitor, liceenii de la LAŞM, doresc să contribuie la progresul Republicii Moldova, anume implicîndu-se în domenii precum: ştiinţă, educaţie, administraţie publică etc.(figura 4)</font></p> <br /> <b>Figura 5. Disponibilitatea tinerilor liceeni de a iniţia o afacere.</b></font> <p align="justify"> Oamenii de afaceri reprezintă o componentă semnificativă a managerilor. Această activitate comportă însă un risc mai mare, pe care sunt gata să şi-l asume doar cei mai întreprinzători, care au nişte idei pertinente de afaceri, cu un plan elaborat minuţios. O proporţie mare – 84% din liceeni examinează, în cadrul proiectelor sale de viitor, ideea de a iniţia o afacere, fapt care se explică prin spiritul de iniţiativă dezvoltat al tinerilor, ideilor novatoare, disponibilităţii de a risca.(figura 5) </font></p> <p align="center"> <b>Figura 6. Domeniile de activitate în care liceenii ar dori să-şi dezvolte cariera managerială</b></font></p> <p align="justify"> Dat fiind faptul că 77% din tinerii chestionaţi intenţionează să-şi dezvolte o carieră managerială de succes, domeniile în care doresc să-şi dezvolte cariera managerială prezintă un real interes. Întîietatea o deţine turismul, pentru care au optat 28% din liceeni, axîndu-se pe un domeniu de perspectivă pentru Republica Moldova. În ierarhia preferinţelor urmează industria(26%), ceea ce este foarte îmbucurător, dată fiind situaţia precară actuală la acest capitol în Republica Moldova.(figura6)</font> <br /></p> <p align="center"> <b><u>Capitolul II. Aspecte ale managementului eficient</u></b></font></p> <b> 2.1. Tipuri de manageri şi stiluri manageriale</b> <br /> Modul de a concepe şi realiza procesele şi relaţiile manageriale, acţiunile şi comportamentul utilizat cu precădere de către manageri diferă într-o anumită măsură. Prin tip de manager consemnăm ansamblul de caracteristici principale referitoare la calităţile, cunoştinţele şi aptitudinile proprii unei categorii de cadre de conducere, ce le conferă, in esenţă, aceeaşi abordare în ce priveşte aspectele de bază ale proceselor şi relaţiile manageriale, ale comportamentului managerial, cvasi-permanente, deosebite de ale altor manageri.[3, p. 509] Tipul de manager, ca şi stilul managerial al acestuia implică luarea în considerare a ansamblului elementelor principale care condiţionează modul de a gândi şi de a acţiona al cadrului de conducere. Principalii factori care determină tipul şi stilul managerial sunt următorii:</font></p> <ul type="DISC"> <li> Tipul sistemului managerial al firmei;</font></li> <li> Personalitatea managerilor;</font></li> <li> Amploarea competenţelor acordate managerilor;</font></li> <li> Intensitatea şi conţinutul influenţei organizaţiei sindicale ş.a.</font></li> </ul> Pornind de la abordarea şcolii sociologice de management şi de la teoriile X,Y,Z, evidenţiez cîteva ,,portrete robot” , în care se poate încadra tipologic orice manager. <br /> 1)Abordarea bidimensională(Blake şi Mouton), bazată pe <br /> - interesul pentru producţie (pentru obiective şi rezultate); <br /> - interesul pentru oameni (pentru problemele lor sociale );</font></p> Abordarea bidimensională delimitează, cu ajutorul unei grile cu 81 de pătrate, cinci tipuri şi stiluri manageriale, în funcţie de 2 criterii importante:</font></p> <a name="table02"></a> <div align="center"><center> <table width="254" border="2" cellspacing="0"> <tr><td nowrap="nowrap" height="18"><font size="2" face="Times New Roman">1.9</font></td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td><font size="2" face="Times New Roman">9.9</font></td></tr> <tr><td height="18">&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td></tr> <tr><td height="18">&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td></tr> <tr><td height="18">&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td></tr> <tr><td height="18">&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td><font size="2" face="Times New Roman">5.5</font></td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td></tr> <tr><td height="18">&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td></tr> <tr><td height="18">&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td></tr> <tr><td height="18">&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td></tr> <tr><td height="11"><font size="2" face="Times New Roman">1.1</font></td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td>&#160;</td> <td><font size="2" face="Times New Roman">9.1</font></td></tr> </table> </center></div> <p align="center"> <b>Figura 7. Abordarea stilului managerial în funcţie de interesul pentru producţie şi pentru resursele umane <br /> </b><u>Semnificaţia simbolurilor:</u></font></p> <ol><ol type="1"> <li> Interes minim pentru producţie şi oameni (managerul este total detaşat de astfel de probleme,</font></li> </ol></ol> <p align="justify"> neimplicîndu-se în nici un fel în realizarea de obiective majore ale firmei).Aceste caracteristici ne permit să catalogăm un astfel de <b>manager</b> drept unul <b>incompetent</b>, care nu va avea sorţi de izbîndă în procesul de conducere dacă nu-şi va schimba atitudinea</font></p> <p align="justify"> 1.9. Interes redus pentru producţie şi foarte ridicat pentru oameni, pentru relaţiile umane. Este lăudabilă atenţia sporită pentru resursele umane,însă în limitele rezonabilului. Acest tip de <b>manager populist</b> riscă să eşueze, fiindcă este gata să acţioneze in detrimentul prosperităţii instituţiei pe care o conduce</font></p> în scopul protejării angajaţilor</font></p> <p align="justify"> 9.1 Interes ridicat pentru producţie şi destul de slab pentru oameni. Astfel se manifestă, de regulă, un <b>manager autoritar</b>. Deşi înalta competenţă şi exigenţă permit realizarea obiectivelor propuse, dezinteresul pentru problemele sociale creează un dezechilibru în cadrul întreprinderii, deoarece resursele umane sunt o componentă de o importanţă crucială şi merită atenţia corespunzătoare. <br /> 5.5 Stil echilibrat, cu o atenţie de intensitate medie pentru producţie şi oameni. Acest stil este caracteristic pentru tipul <b>managerului conciliator</b>, care încearcă să găsească un compromis între cele două tendinţe considerate contrarii. Această combinaţie de atenţie medie însă nu poate garanta o ascensiune fulminantă a întreprinderii, tendinţa conservativă nepermiţînd asumarea unor riscuri. <br /> 9.9 Managerul viitorului, care pune accent deosebit atât pe derularea proceselor de muncă în condiţii de eficienţă, cît şi pe rezolvarea problemelor subordonaţilor pe de o parte, şi disponibilitatea pentru comunicare, capacitatea ridicată de antrenare, de rezolvare. Spiritul novator, creator, curajul în asumarea riscurilor, strategiile clare, flexibilitatea în situaţii de criza , a conflictelor de muncă, pe de altă parte, conturează portretul <b>managerului participativ reformator</b>, al cărui stil se poate bucura de un real succes în condiţiile economice contemporane.(figura 7)</font></p> <p align="center"> <b>Figura 8 .Stilurile manageriale agreate de tineri</b></font></p> <p align="justify"> Rezultatele sondajului efectuat relevă faptul că tinerii sunt adepţi ai progresului în sfera stilurilor manageriale. Majoritatea covîrşitoare a liceenilor – 64% agreează stilul participativ - reformist, cel mai potrivit în condiţiile economice actuale, care presupune o strînsă corespondenţă cu noile provocări ale secolului modernizării continue.(figura 8)</font></p> <p align="justify"> Fiecărui tip de manager îi corespunde un <b>stil managerial</b> care nu reprezintă altceva decît manifestarea calităţilor, cunoştinţelor şi aptitudinilor personalului managerial în relaţiile cu subordonaţii, şefii şi colegii.[3, p. 513] Stilul de conducere reflectă tipul de management în esenţa sa. Temporar, în condiţii speciale, managerul poate să adopte un stil de conducere care nu-i este specific. Spre exemplu, un manager de tip participativ poate să abordeze un stil managerial autoritar faţă de subordonaţii x şi y, care, în mod repetat, nu-şi realizează sarcinile atribuite conform prescripţiilor.</font></p> <p align="justify"> Ţinînd cont de cunoştinţele şi aptitudinile manageriale şi, îndeosebi, de abilitatea de a dirija oamenii, deosebim trei tipuri de manageri :</font></p> <ul type="DISC"> <li> <i>Managerii de tip participativ </i>se caracterizează, de regulă, printr-o solidă pregătire atât în domeniul managementului, cât şi în domeniul în care se înscrie activitatea grupului condus. Acest tip de manageri au uşurinţa contactelor umane, impunându-se prin cunoştinţe, tact şi ataşament.</font></li> <li> <i>Tipul autoritar de manager</i> se caracterizează prin situarea pe prim plan a relaţiilor ierarhice de subordonare, delegarea şi consultarea angajaţilor sunt utilizate pe o scară redusă. În asemenea condiţii se creează un climat auster, caracterizat prin rezerve din partea angajaţilor, exces de controale din partea şefului, ce diminuează iniţiativa şi creativitatea personalului.</font></li> <li> <i>Tipul de manager participativ-autoritar</i> constă din combinarea, în proporţii relativ egale, a caracteristicilor proprii tipurilor precedente. Aceştia promovează destul de intens consultarea, delegarea şi, în general, cooperarea în conducere, într-o optică, însă, adesea, cu tente autoritare, apărînd nu rareori situaţii conflictuale latente sau chiar deschise.</font></li> </ul> <p align="center"> <b>2.2. Sfera calităţilor, cunoştinţelor şi aptitudinilor managerilor</b></font></p> <br /> <p align="center"> </font> <br /> <br /> <br /> <br /> <br /> <br /> <br /> <br /> <br /></p> <p align="center"> <b>Figura 9. Ierarhia calităţilor necesare unui manager în viziunea tinerilor</b></font> <br /></p> <p align="justify"> Specificul proceselor manageriale se reflectă atât în proporţia superioară în care managerii trebuie să posede o serie de calităţi, cunoştinţe, aptitudini şi comportamente necesare tuturor componenţilor firmei, cît şi într-o serie de cunoştinţe şi aptitudini specifice acestui domeniu.</font></p> În urma sondajului realizat, am efectuat o piramidă a calităţilor esenţiale pentru un manager. Analizînd figura 9, observăm că tinerii au plasat pe primul loc simţul responsabilităţii, conştientizînd faptul că statutul managerial presupune o răspundere sporită în faţa statului, societăţii civile, angajaţilor ş.a. Gîndirea de perspectivă se clasează pe locul secund, fiind, într-adevăr, o calitate primordială în condiţiile modernizării continue a societăţii. În acest clasament, urmează virtuţi precum: inteligenţa, creativitatea, obiectivitatea, stabilitatea emoţională, sociabilitatea şi perseverenţa, de o importanţă majoră pentru exercitarea calitativă a misiunilor manageriale.</font></p> <p align="center"> <b>Figura 10. Tipuri de cunoştinţe necesare managerilor în viziunea tinerilor.</b></font></p> <p align="justify"> Un manager de succes trebuie să posede o gamă largă de cunoştinţe temeinice, pentru a se descurca cu toate provocările pe care le presupune munca managerială. Potrivit tinerilor respondenţi, cunoştinţele manageriale sunt clasate pe primul loc în ierarhie, avînd, de fapt, perfectă dreptate, întrucît, doar posedînd arta managementului, poţi să gestionezi la randament maxim restul cunoştinţelor: economice, juridice,matematice şi statistice, psiho-sociologice, generale ş.a.(figura 10)</font></p> <p align="center"> <b>Figura 11. Aptitudini necesare managerilor în viziunea tinerilor</b></font></p> Din abilităţile necesare unui manager, tinerii au evidenţiat abilitatea de a lucra cu oamenii, conştientizînd specificul muncii manageriale, care constă, în mare parte, în a conlucra cu o echipă care necesită a fi dirijată. De o înaltă apreciere se bucură şi: capacitatea de a analiza lucrurile, capacitatea de a se perfecţiona continuu, capacitatea de a decide, capacitatea de a-şi evalua subordonaţii, toate strict necesare pentru o activitate managerială armonioasă. (figura 11)</font></p> <p align="center"> <b>2.3. Etica managerilor profesionişti</b></font></p> Codul eticii managerilor profesionişti are în vedere o serie de proceduri, care presupun o serie de atitudini şi comportamente din partea managerilor. În continuare vom analiza câteva dintre cele mai importante prevederi ale codului eticii managerilor profesionişti.</font></p> <ul type="DISC"> <li> Grad ridicat de responsabilitate. Managerul reprezintă o chemare de a servi cu responsabilitate: colaboratorii, asociaţii, patronii şi comunitatea, de aceea acesta trebuie să posede gradul maxim de conştientizare a responsabilităţilor sale, fapt ce constituie unul din primii paşi spre eficienţa întregului colectiv.</font></li> <li> Respectarea adevărului, manifestarea corectitudinii şi desfăşurarea unor afaceri oneste. Managerul are angajamentul de a-şi direcţiona activităţile, indiferent de situaţie, în sensul respectării adevărului, corectitudinii şi onestităţii. Elementul în cauză este unul esenţial pentru un adevărat manager, legea fiind supremă în stat, iar nerespectarea ei conduce la pedepsele prevăzute, în cazul unui manager acest fapt presupunând, de fapt, pierderea funcţiei sau chiar falimentul întreprinderii.</font></li> <li> Consideraţia egală a tuturora. Managerul performant porneşte de la ideea acordării aceleiaşi consideraţii tuturor colaboratorilor şi de la respectarea drepturilor şi intereselor mai întâi ale acestora şi doar apoi a celor personale.</font></li> <li> Stăpânirea perspectivei. Managerul este persoana care trebuie să acorde maximum de importanţă funcţiei de prevedere. Este necesar ca acesta să aibă clară perspectiva, domeniu în care valorifică ideile şi opţiunile altora.</font></li> <li> Obligaţia de fi foarte bine informat. Informarea asupra noutăţilor folosind mijloace moderne, folosind mijloacele moderne aflate la dispoziţie (internetul) este absolut necesară, pentru a fi în permanenţă la curent cu inovaţiile implementate în domeniu, tendinţele pieţei. </font></li> <li> Folosirea competenţei colective în respectarea obiectivelor şi programelor. Prin sisteme adecvate de lucru, printr-un stil de conducere participativ, managerul are posibilitatea şi trebuie să valorifice competenţele colaboratorilor în direcţia respectării obiectivelor şi a programelor care materializează strategia de dezvoltare</font></li> <li> Dezvoltarea profesionalismului managerial. Rapiditatea schimbărilor, accelerarea noutăţilor în toate domeniile impun managerilor o întărire şi o dezvoltare a profesionalismului lor prin educaţie continuă şi urmărirea performanţelor.</font></li> </ul> <br /> <p align="center"> <b><u>Capitolul III. Management şi Leadership</u></b></font></p> <b> 3.1. Leadership</b> <br /> Leadershipul este o componentă majoră a managementului, prezentând o autonomie de specific, având o influenţă foarte importantă asupra performanţelor organizaţiilor. Potrivit specialiştilor americani de la mai multe universităţi constituiţi în Par Group, leadershipul constă în abilitatea unui cadru de conducere de a obţine implicarea afectivă a unor persoane în implementarea unui anumit curs de acţiune. Privind în structura sa complexă, leadershipul este procesul prin care o persoană stabileşte un scop sau o direcţie pentru una sau mai multe persoane şi-i determină să acţioneze împreună cu competenţă şi deplină dedicare în vederea realizării lor. <br /> La baza leadershipului stă spiritul de echipă, definit ca fiind starea ce reflectă dorinţa oamenilor de a gîndi, simţi şi a se comporta armonizat în vederea realizării unui scop comun.</font></p> Spiritul de echipă este rezultatul integrării a patru procese:</font></p> <ul type="DISC"> <li> Construirea încrederii între persoanele implicate;</font></li> <li> Stabilirea unei misiuni şi a unor scopuri clare la care aderă persoanele;</font></li> <li> Derularea de procese decizionale participative;</font></li> <li> Motivarea puternică, individuală şi de grup, pentru a contribui la realizarea scopurilor comune.</font></li> </ul> <ul> Concretizarea spiritului de echipă constă în faptul că, în procesul de realizare a scopului, <br /> leaderul este urmat de celelalte persoane în condiţiile unei puternice implicări competente, afective şi acţionale. <br /> </font></p></ul> <b>Figura 12.Leadershipul perceput ca interfaţă între leader şi personalul care-l urmează</b>[3, p. 515] </font></p> <p align="justify"> Din figura 12 se observă o evoluţie în calea spre a deveni un adevărat leader. Iniţial, potenţialul leader este ca un burete ce absoarbe experienţa celor din jur, decisivă în procesul de formare a competenţelor. Implicarea în diverse activităţi, colaborarea cu cei din jur constituie o bază solidă pentru realizarea scopului propus, creîndu-ţi un anumit prestigiu în faţa anturajului. Totodată, în acelaşi context, este foarte posibilă găsirea unor tangenţe conceptuale cu alte persoane, conturându-se, astfel, un potenţial grup nou de acţiune. În cadrul acestui grup, leaderul are posibilitatea de a se afirma, de a înainta noi idei, proiecte, care îi permit să-şi urmeze obiectivele. </font></p> <p align="justify"> În prima jumătate a sec. XX, se considera că leadershipul este o calitate înnăscută. După anii 1950 concepţiile teoretice şi abordările pragmatice în această privinţă s-au schimbat radical. Această nouă abordare este mai apropiată realităţii, considerîndu-se, pe bună dreptate, că, deşi leadershipul presupune anumite calităţi native, printr-o formare calitativă, se poate asigura realizarea unui</font></p> leadership eficient. <br /> În lucrarea sa ,,Becoming a leader&quot;, profesorul Waren Bennis, preşedintele institutului de leadership din California de Sud afirmă că ,,leaderii se fac, nu se nasc&quot;. Astfel, ajungem la concluzia că nu sunt suficiente calităţile înnăscute pentru a deveni un leader de succes, dar contează şi efortul depus în acest sens.</font></p> <p align="center"> <b>3.2. Raporturile leadership-management</b></font></p> <p align="justify"> Managementul şi leadershipul reprezintă două noţiuni ce nu pot fi suprapuse. În timp ce leadershipul se ocupă de stabilirea viziunii, a direcţiilor de acţiune şi a principalelor abordări umane, managementul are ca obiect de activitate operaţionalizarea acestora în mod eficient. Managementul concentrează o sferă mai largă de aspecte, iar leadershipul constituie, de fapt, o componentă a sa, ce rezidă în implicarea de către manager a unui grup de persoane în scopul realizării unor sarcini. <br /> Elliot Jacques şi Stephen Clement menţionează că ,,esenţa ierarhiei manageriale se află în rolurile managerului care întotdeauna conţin ca una dintre componentele sale majore leadershipul. Un bun management include un competent leadership ca parte integrală a sa, fără de care managementul ca atare nici nu există&quot;. Din această afirmaţie putem desprinde ponderea decisivă pe care o are leadershipul în cadrul managementului, fiind un element esenţial.</font></p> <p align="justify"> Leadershipul managerial are un fundament atât formal, cât şi informal. Baza informală rezidă în autoritatea cunoştinţelor şi abilităţilor de specialitate şi de management pe care le posedă leaderul. Acest fundament se construieşte în timp, ca urmare a cunoaşterii de către componenţii grupului a calităţilor persoanei respective, a formării de convingeri privind valoarea lor ridicată. Fundamentul formal al leadershipului îl reprezintă autoritatea sau competenţa formală a managerului ce decurge din poziţia sa managerială. Autoritatea formală se obţine de către o persoană imediat, o dată cu atribuirea postului managerial respectiv. Pentru a deveni efectivă, este necesar să fie dublată însă de autoritatea informală. Doar prin îmbinarea acestor două tipuri de autoritate se poate obţine terenul propice pentru un leadership managerial eficace.</font> <br /> <br /></p> <p align="center"> <b>Concluzii</b></font></p> <p align="justify"> Efectuînd această cercetare, am pătruns în profunzimea activităţii manageriale, realizînd importanţa aplicării cu iscusinţă a acestei veritabile arte a manevrării pentru progresul general al societăţii. Studiind funcţiile variate ale conducătorului, am conștientizat vastitatea acestei profesii. În primă instanţă, un manager realizat nu poate exista, de fapt, fără a fi leader, pentru că doar mînuind cu abilitate leadershipul, poţi reuşi să mobilizezi echipa pe care o conduci, în vederea realizării unui scop comun.</font></p> <p align="justify"> Pentru a se isprăvi cu multitudinea de atribuţii ce le deţine, este necesar ca, în cadrul procesului de conducere, să fie respectate etapele preliminare, ce presupun: fixarea clară a obiectivelor, determinarea resurselor necesare, pregătirea echipei de colaboratori, delimitarea riguroasă a atribuţiilor. În timpul realizării acţiunilor de conducere, este imperioasă respectarea etapelor prestabilite, economisirea resurselor, cooperarea cu subalternii, promovarea unei concurenţe echitabile. O componentă esenţială a activităţii manageriale este evaluarea rezultatelor, dat fiind faptul că anume acestea sunt un indicator al eficienţei sistemului managerial.</font></p> <p align="justify"> Analizînd esenţa diferitelor stiluri manageriale şi, totodată, bazîndu-mă pe opţiunile tinerilor respondenţi, am ales drept cel mai eficient stilul managerului participativ reformator. Tinerii, în cadrul sondajului realizat, au creat un portret model al managerului de succes. Majoritatea participanţilor la anchetă au optat pentru promovarea managerilor tineri, deoarece anume ei au o gîndire mai perspicace, sunt mai flexibili. Drept calităţi primordiale, acesta posedă un simţ al responsabilităţii extrem de dezvoltat şi o viziune de perspectivă pentru evoluţia instituţiei conduse. Deciziile luate sunt lucide, bazate pe o gamă largă de cunoştinţe, în ierarhia cărora domină cele manageriale şi economice. </font></p> <p align="justify"> Evaluînd principiile managementului eficient, am conştientizat contribuţia majoră pe care o are managerul în acest sens. Atitudinea novatoare a conducătorului asigură adaptarea creativă a instituţiei conduse la mediul în permanentă schimbare. Performanţa nu poate fi atinsă decît atunci cînd se realizează o cooperare permanentă, reducîndu-se influenţa ierarhică. Motivarea personalului reprezintă un element – cheie al consolidării echipei şi obţinerii succesului. Pentru a raţionaliza la maxim activitatea managerială, este necesară aplicarea pe larg a delegării de autoritate, cu scopul ca managerul să nu se suprasolicite, ci să execute doar activităţile ce sunt de competenţa sa.</font></p> <p align="justify"> Scopul stabilit iniţial, cercetarea minuţioasă a activităţii managerului şi stabilirea stilurilor manageriale eficiente în viziunea tinerilor din Republica Moldova, a fost atins prin realizarea obiectivelor propuse: cercetarea particularităţilor<b> </b> activităţii manageriale, elaborarea unui portret – model al managerului de succes și stabilirea principiilor managementului eficient. 4 În plus, fără a propune câtuși de puțin o diminuare a valorii estetice a artei figurative, putem constata mereu în cadrul tavaliului de creație specific acesteia, existența unor limitări incomode dar nu total restrictive, ale câmpurilor de exprimare specifice inefabilului. Prin comparație, arta abstractă oferă deschideri mult mai polimorfe și mai surprinzătoare de a transcede spre stări spirituale complexe, imposibile de definit exact prin intermediul unor mesaje cristalizate într- o formă precisă ș i imuabilă . Cauza de fond a acestei stări de fapt derivă în mare măsură din faptul că figurativul are ca parte componentă principală elementul văzut , care este mult mai limitat cantitativ decât cel nevăzut, chiar dacă în general atât văzutul cât și nevăzutul pot fi măcar la modul parțial , expresia unei activități imaginative mai mult sau mai puțin complexe, specifice atât artistului cât și contemplatorului. După demersurile impresioniste, alipite conceptual necesității de a reda vizibilul în acord cu adevărul caracteristic unor aspecte vizuale efemere, abstracționismul caută și relevă adevăruri estetice absolute, eliberate de configurații semantice figu rative, dar puternic ancorate în capacitatea atât creativă cât și cea contemplativă a omului de a percepe armonii compoziționale plastice complexe și rafinate . Aici se cuvine a se face două precizări importante. Prima se referă la faptul afirmat cumva anterior că arta plastică figurativă este la modul indubitabil, cel puțin la fel de prețioasă ca și cea abstractă, dacă ne raportăm la absolut orice fel de coordonate definitorii. A doua precizare este aceea în conformitate cu care, nu orice organizare plastică nonfigurativă merit ă cîtuși de puțin statutul de operă art istică abstractă. Nu orice îmbinare de forme sau culori reprezintă artă. Î n acord cu părerea lui Heinrich Lützle „ Nu există artă fără pricepere ” 7 . În ciuda acestei stări de fapt foarte multe dintre lucrările de art ă abstractă po t fi foarte bine rodul unor organizări plastice reduse doar la nivele de execuție tehnică aleatorii și irațional e, fără ca această stare de fapt să fie un neajuns sau să reprezinte o condiție de inferioritate estetică a produsului artistic rezultat . Această stare de fapt poate fi privită ca fiind una paradoxală. De fapt însă, priceperea artistică nu exclude jocul. Atât v aloarea artistică , cât și cea estetică a diferitelor creații plastice abstracte pot avea grade extrem de diferite însă , variind foarte mult de la operă la operă . Ca urmare a unei asemenea st ări de fapt, măcar o parte dintre artiștii plastici care au fost sau sunt creatori de artă abstractă s -au confruntat deseori cu mari dificultăți în cadrul procesului conceperii și mai ales în cel al finalizării compozițiilor lor plastice. Exemplul cel mai elocvent la oferit cazul lui Nicolas de Staël a c ărui dramă de a nu - și putea finaliza lucrările abstracte după exigențele sale, a 7 Heinrich Lützler, „Drumuri spre artă”, Editura Meridiane, 1986, București, pag. 97 5 dus la sinuciderea acestuia. Lipsa de certitudine asupra finalității operei era poate pentru acest artist mai mare decât lipsa de certitudine asupra valorii estetice și era de o importanță covârșitoare . În cazul picturii figurative, stabilirea momentului încheierii actului crea tiv este determinată îndeosebi de caracterele imanente ale structurilor fizice reprezentate vizual. În cazul structurilor plastice abstract, deseori nefiind vorba în reprezentare de entități bine definite semantic, mesajul artistic transmis este mai mult transcedent, iar finalitatea execuției tehnice poate cu ușurință deveni imposibil de identificat rațional . Imanența și transedența nu determină totuși strict și separator caracteristicile artei figurative în raport cu cele ale artei abstracte, iar figur ativul și abstractul pot coexista deseori în opera plastică. Icoana bizantină tipică este definită întotdeauna de evidente reprezentări figurative, dar mesajul acesteia este primordial unul transcendent . Pătratele , dreptunghiurile sau formele trapezoidale ale lui Malevitch sunt abstracte și cu mesaj abstract, dar să nu uităm faptul că pătratul sau alte forme geometrice de bază, atâta vreme cât sunt prezente, sunt caracterizate de o anumită configurație imanentă. Imanentul este prezent în lucrările artistice plastice abstracte după cum și transcendentul este prezent în cele figurative, dar oare cât de figurative și cât de abstracte pot fi aceste lucrări? Icoana bizantină autentică se supune conceptual aproape exclusiv erminiei icoanei bizantine, pe baza unor canoane bine definite. Aceste norme de construcție și reprezentare se raportează cel mai des la diverse elemente figurative, dar scopul principal al operei plastice de acest gen este mereu acela al transcederii contemplatorului prin mijlocirea anumitor simboluri, spre cele dumnezeești. Pentru a se reuși obținerea unui rezultat de influențare atât de complexă a stării spirituale a privitorului prin mijloace plastice, a fost necesară printre altele restructurarea figurativului perceput la nivel vizual senzorial, prin intermediul unor intervenții specifice . Putem lua astfel în considerare câteva exemple revelatorii raportate la unele cerințe legate de structurarea icoanei bizantine tipice. Unele exemple se pot referi la situația red ă rii carnației personajelor de preferință prin intermediul tonurilor cadaverice vierzui și pământii , altele la structurarea perspectivei liniare inverse, sau o altă situație se refră la redarea cerului divin prin înlocuirea albastrului cu foița de aur - atunci când artistul creator dispune de aceasta. Prin astfele de subterfugii figurativul se abstractizează astfel cumva , iar prin transcedență icoana depășește nivelul de simplă modaliate de prezentare prin narațiune a unor informații oarecare, lăsând cale liberă prin contemplare la deschider ea spirituală a spectatorului spre r evelația divină și feedback -ul cu Dumnezeu. 6 Putem vorbi astfel despre faptul că icoana bizantină de cea mai bună calitate în raport cu scopul pentru care a fost creată , este aceea care reușeste să prezinte prin intermediul caracterelor imanente pe care le conține; transcedental și reflexiv , imanența intangibilă a Creatorului Suprem. Pe astfel de coordonate putem spune că o icoan ă bine configurată și concepută are abilitatea de sugera n evăzutul prin văzut, prin intermediul- printre altele a unor alterări diferite ale figurativului și prin abstractizarea acestuia. Dacă icoana bizantină relevă spiritual complexitatea invizibilului divin, pictura abstractă autentică reușește să -i satisfacă ființei umane un anume gen de nevoie estetică de sorginte oarecum laică , dar impinsă tot spre absolut ul cosmic incomprehensibil. Aceste asemănări între cele două forme de artă amintite, deschid calea spre cristalizarea ideii ce configurează necesități le umane în raport cu sacrul. Această cerință supremă este în accepțiunea Codrinei Laura Ioniță fundamentul de bază al oricărei forme de artă autentică. 8 Indiferent dacă opera artistică are o orientare evident religioasă sau una laică, rareori am putea vorbi despre absența totală a sacrului. Revelațiile vin de dincolo de empiric și rațional, din însăși construcția noastră primordială, chiar din perioadele de formatare biologică anterioare momentului nașterii. Revelația în gen eral, nu numai cea artisti că, reprezintă elementul cel mai palpabil, cel mai polimorf și în același timp cel mai generalizat la nivelul extrem de caracteristic al speciei umane, care face simțită acut prezența un or sofisticate programări divine a proceselor noastre intelectuale - de coloratură rațională, emoțională și intuitivă . În baza configurației psihosomatice cu care se naște orice individ și sub influența impactului pe care îl resimte acesta la contactul cu informațiile și experiențele diverse căpătate în timpul vieții, se structurează constant până la moarte pentru fiecare individ, nivele evolutive diferite de discernământ. Discernământul rafinat este una din condiți ile de bază a unei minți superioare, fiind indispensabil în procesele complexe de cercetare și întelegere științifică , necesare abordării analitice pe coordonate epistemologice. Dar, în plan artistic și spiritual, procesele intelectuale reduse doar la un proces de discernământ nu sunt suficiente . Indiferent de travaliul depus de către oricare dintre criticii sau teoreticienii artei, anatomia marilor opere de artă ș i fiziologia acestora pot fi înțelese doar fragmentar, deoarece sunt prea complexe spre a putea fi cuprinse analitic la modul plenar ș i la justa lor valoare. 8 Codrina Laura Ioniță, Imanență și transcedență în arta abstractă ,, pag.6 7 Punctul de barieră dintre explicabilul demonstrabil și imprecizia intuitivă îl reprezintă portalul trecerii spre inefabil. Fără transmiterea unor stări emoționale sau a unor informații ajunse la nivelul imposibil ității de a fi supuse unui enunț descriptiv atotcuprinzător, opera de artă plastică nu depășește statutul de obiect lipsit de importață , care prin caracteristicile sale definitorii fizice și conceptuale , se raportează doar la anumite elemente material e de referință sau la unele conceptuale oarecare , fără a depăși acest e nivele. Trebuie înțeles totuși faptul că lucrarea artistică plastică autentică și valoroasă poate fi redusă în sine chiar și la nivelul unei simple jucării, Moştenirea teoriei literare în epoca „post-teoretică” 1. „Moartea teoriei”1. În ultimele două decade nu puţine au fost vocile care au încercat să susţină (uneori cu argumente solide) că studiile literare se află într-o epocă post-teoretică. Paradoxul acestei afirmaţii vine şi din inevitabila observaţie că, istoriceşte, ultima jumătate a secolului al XX-lea a fost dominată de discursul teoretic asupra limbajului şi, implicit, asupra literaturii, discurs teoretic care s-a manifestat într-o manieră dominatoare nu numai asupra studiilor literare, ci şi asupra întregului spectru al ştiinţelor umane (cf. Pavel, 1988). Dacă în anii ‘80 cei care erau direct implicaţi în vastul proiect „teoretic” al literaturii erau îndreptăţiţi să observe încă insule de „rezistenţă la teorie” (De Man, 1986), deja de la sfârşitul aceloraşi ani încep să se facă auzite voci care clamau dacă nu „sfârşitul teoriei” (Stein Haugrom Olsen, The End of Theory, 1987), măcar sfârşitul „marilor teorii” şi al marilor teoreticieni (Terry Eagleton, After Theory, 2003). Chiar şi în spaţiul francez, care în anii ‘60 a dat numele cele mai importante ale „teoriei” structuraliste şi poststructuraliste, au existat polemici despre utilitatea practică şi pericolele absolutizării „teoriei” în raport cu dinamica vie a literaturii şi culturii. În contextul literar francez, noţiunea de teorie e înţeleasă mai degrabă în imediata vecinătate a ideii de analiză structurală a literaturii. Din această cauză, discuţia s-a concentrat asupra formalismului teoriei literare / studiilor literare în raport cu dimensiunea complexă şi vie a literaturii şi imaginilor culturale. Cartea din 2007 a lui Tzvetan Todorov, La littérature en péril, atrăgea atenţia, de-a lungul unei perspective critice concentrate mai ales asupra structuralismului, asupra pericolelor formalizării studiilor literare mai ales în spaţiul educaţional, formalizare care a dus la transformarea literaturii într-un „obiect de limbaj închis, sieşi-suficient, absolut”. J. M. Schaeffer a intervenit polemic în discuţie în 2011, odată cu 1 Această introducere reprezintă o versiune extinsă a articolului „Moştenirea teoriei literare în epoca «post-teoretică»”, publicat în Analele Universităţii de Vest din Timişoara. Seria ştiinţe filologice, nr. 53 (2015): 201-206. Teorie / Teorii. Dimensiunii „teoretice” i se poate atribui înţelesul general de „sistem de idei” (Morin 1991). În spaţiul studiilor literare această dimensiune a reprezentat modul prin care, explicit sau implicit, a fost validată, decupată, sistematizată şi instituţionalizată realitatea fenomenului polimorf care este literatura. Dimensiunea „teoretică” reprezintă, din punct de vedere istoric, nucleul reprezentat de definiţii, concepte, axiome sau practici de lectură cu pretenţii revelatorii, care au decupat din amalgamul de practici discursive ale unei culturi imaginea unui fenomen simbolic relevant pentru identitatea acesteia. Speculativă, conturându-se ca un discurs mediator între spiritul contemplativ şi fenomenul specific (practica literară), starea ideală a dimensiunii „teoretice” în studiile literare ar fi aceea a unei deschideri către dialogul perpetuu cu metamorfozele „literaturii”/ „fenomenelor culturale”, deschidere ce ar reprezenta şi un inevitabil fenomen de reevaluare (mutaţie) critică a propriei constituenţe. În fapt, istoria teoriei literare moderne (adică istoria ei de secol XX) e istoria acestor deschideri ale studiilor literare spre reevaluarea propriei naturi. Formalismul rus este momentul inaugural al acestei istorii. Unitatea de viziune teoretică pe care o vedem noi a posteriori în Şcoala Formală Rusă nu e la începutul secolului al XX-lea nimic altceva decât o „luptă pentru o ştiinţă literară independentă şi concretă” şi pentru circumscrierea „literaturii ca obiect de cercetare”, aşa cum observa încă din 1926 Boris Mihailovici Eichenbaum (1983: 40), în eseul Teoria „metodei formale”. De fapt, formalismul rus refăcea, prin refuzul haosului conceptual şi disciplinar din studiile literare ruse de dinainte de 1900, o legătură cu unul dintre demersurile antice dedicate exclusiv studiului literaturii – poetica, demers care în epoca romantică şi post-romantică fusese pus în umbră de viziunea deterministă a istoriei literare şi aplecarea acesteia înspre formule hermeneutice de natură filosofică, religioasă sau caracterologică. Prin spirit polemic şi dispoziţie critică, formalismul rus a generat nu numai un set de instrumente necesare discuţiei despre literatură (literaritate, imagine, figuralitate, tehnică narativă etc.), ci şi o discuţie de natură epistemologică despre modurile de a studia literatura. De remarcat şi faptul că atât gândirea teoretică, cât şi instrumentele analitice generate de formaliştii ruşi au putut fi elaborate în atmosfera de efervescenţă artistică şi intelectuală a modernităţii estetice, iar manifestările radicale ale acesteia (avangarda şi experimentele în interiorul expresivităţii artistice) par a fi dublul artistic inovator al unei ştiinţe a literaturii la fel de inovatoare. De fapt, în atmosfera primei jumătăţi de secol XX, poate şi sub influenţa diversităţii experimentelor artistice ale modernităţii estetice, se vor dezvolta ipoteze de diverse naturi asupra literaturii, fiecare dintre acestea manifestându-se ca o deschidere necesară către aspectele complexe ale literaturii. Fenomenologia literară (aşa cum o putem vedea la Roman Ingarden) respiră acelaşi aer de familie cu formalismul rus prin rezultatele sale analitice, dar se separă de acesta prin crearea unei ipoteze intenţionale asupra literaturii, care va deveni ulterior, prin şcoala fenomenologică geneveză, o încercare de elucidare a relaţiei dintre subiect şi lumea-obiect. Structuralismul praghez e înrudit cu ambele prin atenţia acordată funcţiei estetice a literaturii şi receptării. Psihanaliza freudiană, dincolo de formulele de interpretare canonice, va atrage atenţia asupra unei structuri simbolice adânci a operei, creând premiza unei căutări dincolo de suprafaţa vizibilă a semnelor şi dinamitând viziunea tradiţională asupra subiectului. Marxismul va atrage atenţia asupra configuraţiilor ideologice ale „suprastructurilor culturale” (inclusiv literatura). Toate aceste vor pregăti, după cel de-al Doilea Război Mondial, terenul manifestării în forţă a structuralismului francez, care va acapara metodologic în scurt timp spaţiul ştiinţelor umane (studiile literare, antropologia, filosofia, ştiinţele politice). Aflat în continuarea formalismului rus ca atitudine faţă de fenomenul literar, structuralismul francez va răspunde în anii de după război unei nevoi din ce în ce mai acute de „sistem coerent” care să refacă fărâmiţarea spaţiului cunoaşterii din prima jumătate de secol XX (a se vedea în acest sens Scholes 1974 şi Pavel 1988). Structuralismul va continua în acelaşi timp şi drumul metodologic anunţat deja de deschiderea formalismului rus înspre auto-reflexivitate în studiile literare. Deschiderea operată de structuralismul francez e, în acelaşi timp, descriptivă şi analitică (elaborarea unor instrumente de analiză textuală şi evaluarea elementelor constituente ale literaturii) şi critică (prin problematizarea complexităţii limbajului literar). Punerea între paranteze de către structuralism a valorii estetice şi a istoricităţii textului a putut face ca, aproape imediat, instrumentele generate de limbajul structuralist să fie folosite şi în raport cu fenomenele culturale diverse (antropologia, istoria, cultura populară etc.). Popularitatea structuralismului a fost subminată foarte repede la începutul anilor ‘70 de către excesele sale formalizatoare, dar relevanţa sa (de natură pedagogică, descriptivă sau analitică) a rămas (Scholes 1974: 40). Această închidere sugerată de excesele formalizatoare ale structuralismului a fost sursa primară a unei tensiuni care a generat primele manifestări directe ale despărţirii de structuralism, care se vor numi ulterior poststructuralism. Semnele schimbării se văd deja, de la sfârşitul anilor ’60, la structuralistul Roland Barthes, cel care prin Moartea autorului (1968) şi Plăcerea textului (1973) va reprezenta semnalul unei cotituri hermeneutice în studiile literare, dominate până în acel moment mai ales de conceptualizarea structurilor şi elementelor constituente ale discursului literar. Gândirea poststructuralistă va reface legăturile cu dezvoltările teoretice difuze de dinainte de război. Lecţiile contestatoare ale modernităţii critice (Nietzsche, în primul rând) vor fi duse mai departe de filosofia suspiciunii (Michel Foucault şi Jacques Derrida), care se va concentra din ce în ce mai mult asupra relaţiilor de putere din interiorul culturii şi literaturii şi asupra naturii imposibil de stăpânit a limbajului. Lecţia critică a poststructuralismului va rezona cu lecţiile critice ale tradiţiei marxiste şi psihanalitice, reînoite şi ele prin vocile Şcolii de la Frankfurt (Adorno, Horkheimer, Marcuse etc.) sau ale psihanalizei lacaniene. Alături de apetitul pentru lectura ideologizantă a fenomenelor culturale populare al Noii Stângi (Raymond Williams, Richard Hoggart, Stuart Hall), toate acestea au dus în anii ‘70 nu numai la o tendinţă de lectură culturală şi ideologică a literaturii, dar şi la naşterea unei arii disciplinare noi, Studiile culturale, cu o viziune demitizantă asupra culturii. Acesta este momentul în care teoria încetează a mai fi pur şi simplu „teorie a literaturii” şi devine „teorie critică”, iar interesul acesteia se va deplasa din ce în ce mai mult înspre fenomenele culturale în general. Literatura va fi considerată doar unul dintre simptomele reprezentărilor culturale care rămân să fie descifrate în determinările lor ideologice. Acest fenomen este întărit şi de coloratura practică dată poststructuralismului în spaţiul american de către Barbara Johnson care, după o fază iniţial textualistă, tranferă practica deconstrucţiei înspre discuţia unor problematici cu relevanţă culturală, ba chiar politică: identitatea de gen, de rasă, canonul cultural, instituţiile culturale etc. Din anii ’80, amplul corpus al „teoriei critice” va fi decupat circumstanţial pentru a veni în sprijinul unei anumite lecturi/interpretări literare sau culturale. „Teoria” se fărâmiţează în teorii necesare ca bază speculativă pentru interpretări militante ale spaţiului cultural care pot fi numite hemeneutici identitare (Tucan 2007:119-130): feminismul, postcolonialimul, gay and lesbian criticism etc. Deschiderea teoretică operată în primii ani ai post-structuralismului s-a transformat într-un conglomerat interdisciplinar cu aplicabilitate imediată pentru analiza complexităţii metamorfozelor culturale actuale. Dar poate şi din cauza acestei fărâmiţări şi politizări a câmpului preocupărilor teoretice, astăzi e din ce în ce mai populară în mediile academice reluarea abordărilor analitice asupra literaturii, în cheia complexă oferită de ştiinţele cognitive. Poetica cognitivă e astăzi moştenitoarea directă a acestei maniere analitice de gândi atât literatura şi legăturile sale cu cogniţia, cât şi complexitatea limbajului şi a capacităţilor sale de semnificare. Situându-se critic faţă de maniera de abordare „a înţelesului şi interpretării” a studiilor literare născute din paradigma post-structuralistă (cf. Tucan 2013: 39), răspunzând unei insatisfacţii faţă de „formulele relativiste şi antiumaniste ale post-structuralismului” („spreading dissatisfaction with more bleaky relativistic and humanistic stand of poststructuralism”, Richardson and Steen 2002: 1), poetica cognitivă se află în acest moment într-un proces de re-evaluare a instrumentelor de analiză a textelor literare şi a relaţiilor cu spaţiul cultural. 3. Moştenirea actuală a teoriei literare. Pornind de la acest tablou succint, putem astfel retrasa istoria dezvoltării gândirii teoretice a secolului XX şi, în acelaşi timp, să formulăm şi câteva consideraţii asupra moştenirii „teoriei” în ceea ce e astăzi denumită epoca post-teoretică. Există, în primul rând, un demers teoretico-analitic asupra literaturii, de cele mai multe ori explicit şi reclamându-şi un oarecare grad de autonomie, care funcţionează atât ca un instrument de evidenţiere a elementelor generice ale literaturii, cât şi ca proces de rafinare a limbajului de specialitate şi a metodelor de analiză a textelor literare. În acest sens se manifestă „teoria literaturii” care ar reprezenta, aşa cum încerc să argumentez în capitolul al II-lea al cărţii de faţă, o metodologie a studiilor literare, metodologie expusă inevitabilelor metamorfoze legate de schimbările de paradigmă în ştiinţele umane şi arta literară. De la Aristotel la structuralismul francez, stilistica şi neo-retorica anilor ’70 ai secolului al XX-lea, proiectul teoretico-analitic al studiilor literare (legat inevitabil de reinventarea disciplinară a unor arii cu o lungă tradiţie în cultura occidentală – Poetica şi Retorica) a avut ca sarcină principală modelarea tipologică şi structurală a fenomenului literar, modelare utilizată mai degrabă ca instrument pentru proiecte „critice” şi „hermeneutice” cu implicare istorică sau socio-culturală diversă. Deşi în anii ’60 – ’70 acest proiect a putut deveni un model autoritar pentru ştiinţele socio-umane (cf. T. Pavel 1988), care părea în acel moment să se fi desprins de statutul său instrumental, s-a putut observa în dezvoltările ulterioare (poststructuralismul, transformarea teoriei literare în teorie critică) că acest proiect e inevitabil implicat în acţiuni de definire circumstanţial–istorică a naturii, cadrelor şi extensiunilor literaturii, care să funcţioneze ca bază de legitimare a unor modalităţi de interpretare literară, aşadar ca bază de legitimare a unor tipuri de hermeneutică literară. Acest lucru se întâmplă pentru că o a doua manieră de manifestare a dimensiunii teoretice în studiile literare este cea speculativă. O privire de ansamblu asupra dezvoltărilor istorice ale practicilor interpretative, de la cele ale istoriei literare tradiţionale până la dezvoltările hermeneutice identitare contemporane prilejuite de poststructuralism (feminism, postcolonialism etc.), ne arată că fiecare dintre tipurile specifice de interpretare are ca fundament o anumită ipoteză teoretică asupra literaturii, o „teorie” care este în acelaşi timp premisă şi finalitate. Actul hermeneutic porneşte de la o ipoteză teoretică asupra literaturii, ipoteză care, confirmată prin chiar procesul interpretativ şi diseminată ca adevăr general al textelor, poate deveni doctrină. În fapt, practica hermeneutică înseamnă asumarea, folosirea, confirmarea şi răspândirea unor „teorii” ale literaturii. În acest caz sintagma capătă un sens speculativ, trimiţând la acele definiţii multiple, implicite sau explicite, conflictuale sau corelate ale fenomenului literar, care reprezintă baza atât a interpretării (hermeneuticile literare), cât şi a procesului de evaluare (critica literară). Aceste „teorii”, cu desfăşurări multiple, mai ales în contemporaneitate, pot avea un caracter deschis şi polemic faţă de înţelegerile anterioare ale literaturii şi studiilor literare (ca, de exemplu, „teoria” poststructuralistă în faza iniţială a sa, o fază esenţial critică), devenind atunci baza teoretică a unui set amplu de hermeneutici, sau se pot „închide”, devenind simple doctrine asupra literaturii (ca hermeneuticile identitare). Această a doua manifestare a dimensiunii teoretice se regăseşte, aşadar, în interiorul unei tensiuni speculaţie – doctrină, fiind sensul care face posibilă o istorie a ideilor literare şi a studiilor literare, trimiţând la un perpetuu conflict al definiţiilor integratoare ale literaturii. Tensiunea creată de coexistenţa (sau succesiunea) conflictuală a diverselor teorii ale literaturii este generată de această a doua manifestare pe care o plasez undeva între speculaţie şi doctrină, adică între activitatea de contemplare a literaturii (moment pe care l-am putea numi proiectiv), critica unui model speculativ dominant (un moment polemic prin excelenţă) şi afirmarea unui nou model (un moment doctrinar). Din acest punct de vedere, istoria studiilor literare şi a decupajelor specifice efectuate de acestea în interiorul practicii literare este legată implicit de nevoia unei reflecţii critice asupra teoriilor despre literatură, care ar putea genera cel de-al treilea sens al manifestării dimensiunii teoretice, un sens epistemologic (Tucan 2007: 182). Înţeleg acest al treilea sens în maniera „relativistă” şi „ironică” prefigurată de A. Compagnon în volumul Demonul teoriei (1998, trad. rom. 2007): „teoria literară” ca problematizare continuă a naturii şi presupoziţiilor culturale ale cunoaşterii literare. Din acest punct de vedere, putem spune că atât problema „morţii teoriei”, cât şi reevaluarea critică a istoriei teoriei literare moderne e o dovadă a acestei continue tensiuni epistemologice manifestate în interiorul acestei discipline care continuă să încadreze spaţiul de manifestare a studiilor literare. Această direcţie epistemologică de manifestare a teoreticului sugerează faptul că trăim încă o dată un moment de metamorfoză în istoria teoriei literare. Retorica „morţii teoriei”, modurile ambigue de a face „teorie” (i.e. metodologic, speculativ, epistemologic), laolaltă cu subordonarea teoriei în diverse proiecte practice şi critice, arată nu numai criza disciplinei, ci şi metamorfoza „regimului de relevanţă” al obiectului său, literatura, în spatele cărei se regăseşte o idee generoasă de cultură. Galin Tihanov plasa, într-un articol din 2004, naşterea teoriei literare moderne la întretăierea dintre un regim practic de relevanţă a literaturii şi unul artistic: „[] teoria literară s-a născut în Europa Centrală şi de Est în perioada interbelică ca unul dintre produsele conceptuale ale tranziţiei de la un regim de relevanţă care atribuia literaturii un rol în practica socială şi politică la unul care valoriza literatura în primul rând pentru calităţile sale artistice.” (Tihanov, 2004: 78-79). Pornind de la acest regim de relevanţă artistic s-a dezvoltat proiectul analitic al teoriei literare descris mai sus şi, în acelaşi timp, asumarea unei idei autonome de literatură. Însă regimul practic de relevanţă n-a încetat să se afle în preajma ideii de literatură în această perioadă. Sub influenţa gândirii critice moderne se va transforma într-un regim critic de relevanţă. Acest lucru a făcut ca începând cu anii ’60 să se manifeste ceea ce denumeam mai sus proiectul speculativ al teoriei literare, cel care va lărgi graniţele obiectului specific teoriei literare (înspre fenomenele culturale) şi îi va permite acesteia să se manifeste mai ales ca teorie critică. Deşi Tihanov identifică şi numeşte acest regim de relevanţă ca unul „popular” („low-key” – Tihanov, 2004: 79), prefer să văd aici mai degrabă revenirea în nuanţe critice a mai vechiului regim practic de relevanţă. Cert este însă faptul că obiectul teoriei literare, devenită teorie critică, s-a schimbat şi odată cu acesta s-au schimbat şi raporturile între proiectul analitic al teoriei literare şi noul proiect speculativ, primul fiind subordonat ultimului. În acest context, mai precis începând din anii ’80, apar vocile cele mai vehemente care se pronunţă împotriva teoriei (Knapp, Benn, 1982, de exemplu). Acestea sunt vocile celor care se pronunţă în favoarea demersurilor practice în studiile literare şi, în acelaşi timp, în favoarea restrângerii graniţelor obiectului acestora la graniţele literaturii. Aşadar, rezistenţa la teorie e mai degrabă rezistenţa la schimbarea modului în care e conceput obiectul teoriei şi regimul său de relevanţă. De fiecare dată când aceste două elemente îşi schimbă contururile apare nu numai necesitatea recalibrării proiectului teoretic asupra literaturii şi inevitabila sa transformare, cât şi vocile care proclamă dacă nu moartea teoriei, cel puţin inutilitatea acesteia. Dar întodeauna tensiunea epistemologică a momentului de criză arată nevoia de proiecte sau sinteze teoretice care să se manifeste analitic, metodologic ori speculativ înspre noi redefiniri atât ale obiectului, cât şi ale regimului său de relevanţă. 4. Sinopsis. Demersul meu din paginile care urmează se raportează în primul rând la sensul metodologic al sintagmei „teoria literaturii”, intenţia primară fiind aceea de a reface o discuţie asupra punctelor generale de interes ale studiului literaturii şi de a clarifica câteva probleme legate de instrumentele, limbajul şi utilitatea analizei textelor literare. Succesiunea capitolelor urmăreşte acest scop. Astfel, prima problemă este chiar aceea a definirii literaturii, acesta fiind motivul pentru care capitolul I încearcă să răspundă la întrebarea „ce este literatura?” Răspunsul nu poate fi decât o înregistrare (inevitabil schematică în spaţiul unui singur capitol) de ipoteze speculative asupra trăsăturilor dominante atribuite literaturii, care pot fi cuprinse în trei mari definiţii istorice ale fenomenului studiat: definiţia clasică şi neoclasică (i.e. mimetică), definiţia romantică (i.e. expresivă) şi definiţia modernă şi postmodernă (i.e. experimentală, auto-reflexivă şi intertextuală) a literaturii. În spatele acestei descrieri cultural-istorice a metamorfozelor literaturii, care e implicit şi o pledoarie pentru o viziune procesuală şi non-reductivă asupra fenomenului literar, va sta concluzia că literatura este un concept relaţional, mai precis că „înţelesurile, atributele, extensiunile şi funcţiile sale trebuie văzute în relaţia cu un context cultural şi cu sistemul valoric al acestuia”. Această concluzie va fi premisa celui de-al doilea capitol care, înregistrând atributele istorice ale literaturii şi observând faptul că literatura este un fenomen cultural complex care presupune o problemă la fel de complexă de comprehensiune, încearcă să descrie atât mecanismele „înţelegerii” textelor literare, atât „competenţele” necesare acesteia (lingvistică, teoretică, culturală), cât şi configuraţiile disciplinare care şi-au asumat studiul acestor aspecte. Acest demers are rolul de a sublinia faptul că, în ciuda diversităţii de discursuri care au în centrul preocupărilor literatura, putem observa două mari perspective generale asupra acesteia: una analitică şi una interpretativă. Utilitatea acestei observaţii este că identifică locul specific al teoriei literare, în diversele sale avataruri istorice, în interiorul unei perspective analitice asupra literaturii, în spatele căreia stă un implicit proiect speculativ care se hrăneşte de la metamorfozele fenomenului literar. Toate acestea duc spre concluzia că „teoria literaturii” este în primul rând o metodologie a studiilor literare, încercând să justifice cadrele în care se situează volumul de faţă. Al treilea capitol reprezintă o discuţie aplicată despre „elementele ecuaţiei literare”, înţelegând prin acestea „figurile” care interacţionează în spaţiile de manifestare ale literarului. Analizând şi construind diverse ipoteze de interpretare asupra unui text particular (I. L. Caragiale, La hanul lui Mânjoală), capitolul descrie trei planuri de referinţă care circumscriu textele literare (real, cultural, imaginar/ficţional/textual), planuri în care se pot observa şase parametri ai „ecuaţiei” literare: autor concret – cititor concret (planul real), autor abstract – cititor abstract (planul cultural), subiect textual – receptor textual (planul imaginar/textual). Analiza acestor ipostaze ale „comunicării” literare permite în acelaşi timp o discuţie asupra ipotezelor de sens şi asupra validităţii acestora. Citind un text, facem ipoteze de sens care se pot plasa în fiecare dintre aceste planuri, iar studiul acestor legături a generat paradigme specifice ale studiilor literare (ca, de exemplu, Istoria literară, Estetica receptării, analiza „culturală” a textelor” etc.). Problematizarea legăturilor cu unul sau altul dintre planurile de referinţă ale literarului înseamnă în primul rând o conştiinţă implicită a practicilor specifice ale studiilor literare. Iar planul asumat de teoria literaturii, înţeleasă aici în sens metodologic, este cel textual / discursiv. Sinteza Probabilitati Logo What are you looking for? Sign In Register Most PopularArt & PhotosAutomotiveBusinessCareerData & AnalyticsDesignEducationHi-Tech + BROWSE FOR MORE HomeDocuments10853508 Johan Huizinga Homo Ludens 1JOHAN HUIZINGAHomo ludensîncercare de determinare a elementului ludic al culturiiTraducere din olandeza de H. R. RADIANCuvînt înainte de GABRIEL LIICEANUHUMANITASBUCURESTICoperta colectiei DONE STANPRELIMINARII LA O ÎNTELEGERE A DEMNITATII JOCULUI ÎN LUMEA CULTURIIDescrierea CIP a Bibliotecii Nationale a României HUIZINGA, JOHANHomo ludens: o încercare de determinarea elementului ludic al culturii/ Johan Huizinga;trad.: H.R. Radian. - Bucuresti: Humanitas, 2003ISBN 973-50-0584-0I. Radian, H.R. (trad.) 008(100)JOHAN HUIZINGAHOMO LUDENSProeve ener bepaling van het spelelement der cultuurZesde druk (editia a 6-a)EDITURA HUMANITASPiata Presei Libere l, 013701 Sector l Bucuresti-România, Tel.: (401) 222 85 46, Fax (401) 222 36 32www.humanitas.ro  www.librariilehumanitas.ro Comenzi CARTE PRIN POSTA, tel./fax:(021) 222 90 61ISBN 973-50-0584-0CUPRINSPRELIMINARE LA O ÎNTELEGERE A DEMNITATII JOCULUI ÎN LUMEA CULTURIIde GABRIEL LIICEANU 5NOTA BIOBIBLIOGRAFICA 21NOTA 27PREFATA  INTRODUCERE 33I. NATURA SI IMPORTANTA JOCULUI CA FENOMEN DE CULTURAJocul: o notiune primara si o functie plina de tîlc -Temeiurile biologice ale jocului - Explicatiile nu sînt concludente  Hazul" jocului - A se juca: un act spiritual - Jocul ca marime culturala - Cultura sub specie ludi -Jocul: o categoriefoarte autonoma -Jocul se situeaza în afara tuturor celorlalte categorii - Jocul si frumusetea - Jocul: o actiune libera  Doar" joaca - O actiune dezinteresata - Jocul, limitat în timp si în spatiu - Spatiulde joc - Jocul creeaza ordineîncordare - Regulile jocului: întru totul obligatorii - Puterea jocului de a crea grupuri - Abolirea vietii obisnuite - Luptasi spectacol -Jocul sacru realizeaza ceea ce se înfatiseaza - El întretine ordinea cosmica prin faptul ca oîntruchipeaza - Conceptia lui Frobenius cu privire la jocul cultual - Drumul de la emotie la jocul sacru -Defectulexplicatiei lui Frobenius - Joc si sfintenie - Platon numeste factorul sacru unjoc - Locul consacrat: un spatiu de jocSarbatoarea  Actiunea sacra: formal, un joc - Starea de spirit ludica si consacrarea -Gradul de seriozitate al actiunilorsacrale - Echilibru labil între consacrare si joc - Credinta si jocul -Credinta copiilor si credinta salbaticilor -Metamorfozajucata - Sfera credintei primitive -Joc si mister religios.II. CONCEPEREA SI EXPRIMAREA NOTIUNII DE JOC LA NIVEL LINGVISTIC 72Notiunea  joc" nu este echivalenta în fiecare limba - O notiune generala  joc" devineconstienta abia tîrziu -Notiunea  joc" raspîndita uneori în numeroase cuvinte - Cuvintele pentru  joc" în greceste -Si întrerea e un joc - Cuvintele pentru  joc" în sanscrita -Cuvintele pentru  joc" în chineza -Cuvintele pentru  joc" în limba blafoot -Deosebiri în limitareanotiunii de  joc" -Exprimarea jocului în japoneza -Conceptia japoneza despre viata înforma ludica -Limbile semitice - La 2tina si limbile romanice -Limbile germanice -Raspîndirea si diluarea notiunii de  joc" -A [se] juca si a [se] lupta -Joculmortal - Jocul si dansul sa-crificional - Jocul în înteles muzical - Jocul în înteles erotic -Cuvîntul si notiunea de  seriozitate"-Seriozitatea: o notiune complementara - Jocul este notiunea primara si primitiva.III.JOCUL SI COMPETITIA CA FUNCTII CREATOARE DE CULTURA 96Cultura ca joc, nu cultura din joc - Numai jocul de societate este rodnic pentrucultura -Jocul antitetic -Valoarea culturala ajocului - Si întrecerea serioasa ramîne joc -Principalul este cîstigul însusi -Motivul nu este o dorinta directa de putere-Premiu, miza, cîstig -A îndrazni, sansa, a paria -Cîstigul prin înselaciune -Ramasag, negot conditionat, asigurare -Alcatuirea antitetica a comunitatii arhaice - Cult si întrecere -Vechile sarbatorichineze ale anotimpurilor - Structura agonalaa civilizatiei chineze -Jocul cîstigat determina mersul naturii - Semnificatia sacra a jocului de noroc -Potlatch -întrecerea înnimicirea propriului bun -Potlatch: o lupta pentru onoare -Temeiurile sociologice ale potlatch-ului -Potlatch: un joc - Joculpentru faima si onoare -Kula -Onoare si virtute -Notiunea arhaica a virtutii -Virtute si noblete -Turnire satirice - Prestigiuprin etalarea bogatiei -Lupte arabe vechi pentru onoare - Mofakhara -Monafara -Lupta satirica greaca si cea germana veche  Compararea barbatilor" - Gelp si Gab -Gaber ca joc de societate -Epoca agonala dupa conceptia lui Burkhardt - Conceptialui Ehrenberg -Agonul grec în context etnologic -Ludi romane -Semnificatia agonului - De la jocul competitiv la cultura -Slabirea functiei agonale -în calitatea ludica rezida explicatia.IV. JOCUL SI JUSTITIA 136Procesul judiciar ca întrecere -Tribunalul si spatiul de joc -Justitia si sportul-Justitia, oracolul, jocul de noroc - Prezicereadestinului - Cumpana justitiei - Dike - Destinul si sansa -Judecata lui Dumnezeu-Competitia pentru dreptate - Competitiapentru mireasa -Procesul judiciar si ramasagul -Procesul judiciar ca lupta cu ajutorul cuvîntului - Lupta eschimosa cuajutorul tobelor -întrecerea în insulte si pledoaria -Formele vechi ale pledoariei -Caracterul ei ludic, contestat în zadar.V. JOCUL SI RAZBOIUL. 152Lupta ordonata este un joc -în ce masura este razboiul o functie agonala? - Razboiul arhaic este în mod precumpanitor oîntrecere -Lupta singulara înaintea sau în timpul bataliei - Lupta singulara a regilor- Lupta singulara judiciara -Duelul particular - Si duelul este o sentinta agonala - Razboiul arhaic este sacral si agonal -înnobilarea razboiului - Razboiul ca întrecere-Puncte de onoare -Amabilitati fata de inamic - Stabilirea de comun acord a datei bataliei -Point d'honneur si interesulstrategic - Ceremonie si tactica -încalcarea restrictiilor -Elementul ludic în dreptul international -Reprezentari de vietieroice - Ruskin pe urma razboiului -Valoarea culturala a idealului cavaleresc -Jocul cavalerismului. prevnext 1 out of 236 10853508 JOHAN HUIZINGA HOMO LUDENS DownloadReport Published on 11-Jul-2015 View 765 Download 0 FacebookTwitterEmailMai multe TRANSCRIPT 1 JOHAN HUIZINGA Homo ludens ncercare de determinare a elementului ludic al culturii Traducere din olandeza de H. R. RADIAN Cuvnt nainte de GABRIEL LIICEANU HUMANITAS BUCURESTI Coperta colectiei DONE STAN PRELIMINARII LA O NTELEGERE A DEMNITATII JOCULUI N LUMEA CULTURII Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Romniei HUIZINGA, JOHAN Homo ludens: o ncercare de determinare a elementului ludic al culturii/ Johan Huizinga; trad.: H.R. Radian. - Bucuresti: Humanitas, 2003 ISBN 973-50-0584-0 I. Radian, H.R. (trad.) 008(100) JOHAN HUIZINGA HOMO LUDENS Proeve ener bepaling van het spelelement der cultuur Zesde druk (editia a 6-a) EDITURA HUMANITAS Piata Presei Libere l, 013701 Sector l Bucuresti-Romnia, Tel.: (401) 222 85 46, F ax (401) 222 36 32 www.humanitas.ro www.librariilehumanitas.ro Comenzi CARTE PRIN POSTA, tel./fax: (021) 222 90 61 ISBN 973-50-0584-0 CUPRINS PRELIMINARE LA O NTELEGERE A DEMNITATII JOCULUI N LUMEA CULTURII de GABRIEL LIICEANU 5 NOTA BIOBIBLIOGRAFICA 21 NOTA 27 PREFATA INTRODUCERE 33 I. NATURA SI IMPORTANTA JOCULUI CA FENOMEN DE CULTURA Jocul: o notiune primara si o functie plina de tlc -Temeiurile biologice ale jocu lui - Explicatiile nu snt concludente Hazul" jocului - A se juca: un act spiritual - Jocul ca marime culturala - Cultur a sub specie ludi -Jocul: o categorie foarte autonoma -Jocul se situeaza n afara tuturor celorlalte categorii - Jocul s i frumusetea - Jocul: o actiune libera Doar" joaca - O actiune dezinteresata - Jocul, limitat n timp si n spatiu - Spatiul de joc - Jocul creeaza ordine ncordare - Regulile jocului: ntru totul obligatorii - Puterea jocului de a crea gr upuri - Abolirea vietii obisnuite - Lupta si spectacol -Jocul sacru realizeaza ceea ce se nfatiseaza - El ntretine ordinea c osmica prin faptul ca o ntruchipeaza - Conceptia lui Frobenius cu privire la jocul cultual - Drumul de la emotie la jocul sacru -Defectul explicatiei lui Frobenius - Joc si sfintenie - Platon numeste factorul sacru un joc - Locul consacrat: un spatiu de joc Sarbatoarea Actiunea sacra: formal, un joc - Starea de spirit ludica si consacra rea -Gradul de seriozitate al actiunilor sacrale - Echilibru labil ntre consacrare si joc - Credinta si jocul -Credinta co piilor si credinta salbaticilor -Metamorfoza jucata - Sfera credintei primitive -Joc si mister religios. II. CONCEPEREA SI EXPRIMAREA NOTIUNII DE JOC LA NIVEL LINGVISTIC 72 Notiunea joc" nu este echivalenta n fiecare limba - O notiune generala joc" devine constienta abia trziu -Notiunea joc" raspndita uneori n numeroase cuvinte - Cuvintele pentru joc" n greceste -Si ntre erea e un joc - Cuvintele pentru joc" n sanscrita -Cuvintele pentru joc" n chineza -Cuvintele pentru joc" n limba blac foot -Deosebiri n limitarea notiunii de joc" -Exprimarea jocului n japoneza -Conceptia japoneza despre viata n forma ludica -Limbile semitice - La 2 tina si limbile romanice -Limbile germanice -Raspndirea si diluarea notiunii de jo c" -A [se] juca si a [se] lupta -Jocul mortal - Jocul si dansul sa-crificional - Jocul n nteles muzical - Jocul n nteles er otic -Cuvntul si notiunea de seriozitate" -Seriozitatea: o notiune complementara - Jocul este notiunea primara si primitiv a. III.JOCUL SI COMPETITIA CA FUNCTII CREATOARE DE CULTURA 96 Cultura ca joc, nu cultura din joc - Numai jocul de societate este rodnic pentru cultura -Jocul antitetic -Valoarea culturala a jocului - Si ntrecerea serioasa ramne joc -Principalul este cstigul nsusi -Motivul n u este o dorinta directa de putere -Premiu, miza, cstig -A ndrazni, sansa, a paria -Cstigul prin nselaciune -Ramasag, n egot conditionat, asigurare Alcatuirea antitetica a comunitatii arhaice - Cult si ntrecere -Vechile sarbatori chineze ale anotimpurilor - Structura agonala a civilizatiei chineze -Jocul cstigat determina mersul naturii - Semnificatia sac ra a jocului de noroc -Potlatch -ntrecerea n nimicirea propriului bun -Potlatch: o lupta pentru onoare -Temeiurile sociologic e ale potlatch-ului -Potlatch: un joc - Jocul pentru faima si onoare -Kula -Onoare si virtute -Notiunea arhaica a virtutii -Vi rtute si noblete -Turnire satirice - Prestigiu prin etalarea bogatiei -Lupte arabe vechi pentru onoare - Mofakhara -Monafara -L upta satirica greaca si cea germana veche Compararea barbatilor" - Gelp si Gab -Gaber ca joc de societate -Epoca agonala du pa conceptia lui Burkhardt - Conceptia lui Ehrenberg -Agonul grec n context etnologic -Ludi romane -Semnificatia agonulu i - De la jocul competitiv la cultura Slabirea functiei agonale -n calitatea ludica rezida explicatia. IV. JOCUL SI JUSTITIA 136 Procesul judiciar ca ntrecere -Tribunalul si spatiul de joc -Justitia si sportul -Justitia, oracolul, jocul de noroc - Prezicerea destinului - Cumpana justitiei - Dike - Destinul si sansa -Judecata lui Dumnezeu -Competitia pentru dreptate - Competitia pentru mireasa -Procesul judiciar si ramasagul -Procesul judiciar ca lupta cu aj utorul cuvntului - Lupta eschimosa cu ajutorul tobelor -ntrecerea n insulte si pledoaria -Formele vechi ale pledoariei Caracterul ei ludic, contestat n zadar. V. JOCUL SI RAZBOIUL. 152 Lupta ordonata este un joc -n ce masura este razboiul o functie agonala? - Razboi ul arhaic este n mod precumpanitor o ntrecere -Lupta singulara naintea sau n timpul bataliei - Lupta singulara a regilor - Lupta singulara judiciara -Duelul particular - Si duelul este o sentinta agon ala - Razboiul arhaic este sacral si agonal -nnobilarea razboiului - Razboiul ca n trecere -Puncte de onoare -Amabilitati fata de inamic - Stabilirea de comun acord a date i bataliei -Point d'honneur si interesul strategic - Ceremonie si tactica -ncalcarea restrictiilor -Elementul ludic n drept ul international -Reprezentari de vieti eroice - Ruskin pe urma razboiului -Valoarea culturala a idealului cavaleresc -J ocul cavalerismului. VI. JOCUL SI NTELEPCIUNEA 174 ntrecerea n ntelepciune -Cunoasterea lucrurilor sfinte - Concursul enigmistic - Ghi citori cosmice -ntelepciunea sacra ca opera de arta -Ghicitoarea si recolta - Ghicitoarea de supravietuire -Duel de ntr ebari pentru salvarea vietii - Natura solutiilor -Amuzament si doctrina consacrata -Alexandru si gimnosofistii -Dialogul de ntreba ri - ntrebarile regelui Menandru Duelul enigmistic si catehismul -ntrebarile mparatului Frederic al II-lea -Enigmis tica si filozofia -Caracterul enigmistic al filozofiei timpurii -Mit si filozofie -Cosmosul ca lupta -Procesul cosmic ca proces judiciar. VH. JOCUL SI POEZIA . 192 Sfera poeziei -Poezia: o functie vitala a culturii -Vates - Poezia s-a nascut n j oc - Jocul poetic social -Ingafuka - Pantun Hai-kai - Formele luptei poetice -Les Cours d'amour - Probe poetice -Improvizati a - Doctrinele n forma poetica -Texte juridice poetice - Poezia si dreptul - Continutul poetic al mitului -Mitul poate fi serios? -Mitul reprezinta o faza ludica a culturii -Tonul Eddei noi -Toate formele poetice snt forme ludice -Motivele poeti ce si motivele ludice - Poezia exercitata n ntrecere - Limbajul poetic este un limbaj ludic -Metafora poetica si jocul -Obscu ritatea poetica -Lirica este de felul ei obscura. VIII. FUNCTIA IMAGINATIEI.214 Personificarea - Gigantul ancestral - Este oare personificarea vreodata ntru totu l serioasa? -Alegorie scolastica sau conceptie primitiva? - Figuri abstracte -Saracia la Sfintul Francisc -Valoarea ideatica a alegoriilor medievale - Personificarea ca habitus general -Oameni si zei cu chip de animale -Elementele poeziei snt element e ludice - Exagerarea lirica -Exorbitantul -Drama ca joc -Originea agonala a dramei -Atmosfera dionisiaca. IX. FORMELE LUDICE ALE FILOZOFIEI 227 Sofistul - Sofistul si omul miraculos - Importanta pentru cultura helenica -Sofi smul: un joc - Sofismul si ghicitoarea Originea dialogului filozofic -Filozofi si sofisti -Filozofia: un joc al tineret ii -Sofisti si retori -Temele retoricii - Disputatia -Disputele medievale -Academia curtii lui Carol cel Mare -Scolile din secolul al Xll-lea -Abaelard ca orator -Forma ludica a activitatii scolare -Epoca polemicilor. X. FORMELE LUDICE ALE ARTEI 242 3 Muzica si jocul - Caracterul ludic al muzicii -Pretuirea muzicalului lipseste -M uzica: relaxare spirituala -Aristotel despre natura si valoarea muzicii - Caracterul imitativ al muzicii - Pretuirea muzicii - Functia sociala a muzicii - Elementul competitiv n muzica - Dansul este joc pur -Arte muzicale si arte plastice -Limita rile artei plastice -Prea putin loc pentru factorul hadic _ Calitatea sacrala a operei de arta -Factorul competitiv n arta p lastica - Opera de arta ca motiv literar -Dedal -Proba si ghicitoare -ntrecerile n realitate -Competitia n arta plastica -Utilitate sau joc? XI. CIVILIZATII SI EPOCI SUB SPECIE LUDI . 262 Factorul ludic n civilizatiile trzii -Natura culturii romane - Elementul arhaic al civilizatiei romane -Starul roman pe temelii primitive -Trasaturi de coruptie n civilizatia imperiului roman -Ideea de imperiu roman -Pine si jocuri -Public spirit sau spirit potlatch? -Ecourile factorului ludic antic -Elementul ludic al culturii m edievale -Elementul ludic al culturii renascentiste -Tonul Renasterii -Umanistii -Continutul ludic al barocului -mbraca mintea din secolul al XVII-lea -Peruca -Pudra, crliontul si nodul - Rococo-ul - Factorul ludic n politica secolului al XV III-lea - Spiritul secolului al XVIII-lea Arta secolului al XVIII-lea -Continutul ludic al muzicii - Romantism si sentimen talism - Romantismul s-a nascut n joc -Gradul de seriozitate al idealurilor de viata marturisite -Sentimentalismul est e seriozitate si totusi joc -Seriozitatea domina n secolul al XlX-lea -Dezumflarea elementului ludic - mbracamintea n secolul al XlX -lea -Costumul feminin - Seriozitatea secolului al XlX-lea. ELEMENTUL LUDIC AL CULTURII ACTUALE . Actual: un termen elastic - Sportul -Activitatea sportiva organizata - Sportul p araseste sfera sportiva -Jocurile ne-atletice ca sport - Bridge - Viata oamenilor de afaceri adopta anumite trasaturi ludice -Rec ordul si competitia - Elementul ludic al artei moderne - Pretuirea sporita a artei - Pierderea si cstigul factorului ludic n arta - Continutul ludic al stiintei moderne - Tendinte ludice stiintifice -Continutul ludic al vietii sociale si pol itice -Puerilismul - Spiritul adolescentin si cnta victoria - Puerilismul nu e totuna cu jocul - Continutul ludic al politicii - Moravuri ludice parlamentare -Partide politice - Politica internationala - Dreptul international si regula jocului - F actorul competitiv n razboiul modern - n aparenta: pierderea elementului ludic - Razboiul: un joc? - Elementul ludic este indispensabil - Oare orice este omenesc este joc? - Proba judecatii morale - ncheiere. Preliminarii la o ntelegere a demnitatii jocului n lumea culturii In 1560, Bruegel picteaza jocuri de copii. Specialistii au facut inventarul scen elor: saptezeci si opt de experiente ludice, aproape replica plastica a jocurilor enumerate de Rabelais n cartea 22 di n Gargantua. Cum am putea spune, privind Jocurile lui Bruegel, ca nu stim ce este jocul? n coltul din stnga al tabloului, pe o prispa, doua fete joaca arsice. Deschizi din nou cartea specialistului si afli ca jocul redat aici de Bruegel e vechi de cnd lumea, ca la greci se numea pentelitha ( cinci pietre"), la romani tali, ca englez ii i spuneau ca si grecii fivestones , iar germanii Fangsteine, ca Rabelais l nregistreaza sub numele de aux mart res sau aus pingres, ca l joaca deci copiii dintotdeauna si de pretutindeni, din moment ce l cunosc si japo nezii (Otadama), iar ca miale, cum le zice la arsice pe munteneste, snt de gasit pna si n mormintele preistorice d in Kiev. Tabloul lui Bruegel si cartea care l talmaceste nu fac dect sa ne confirme impresia ca, tocmai fiindca sntem ntr-un spatiu familiar, stim, si ca, departe de a constitui o problema, jocul nu poate nsemna mai mult de ct prilejul unei recunoasteri sau regasiri. Treci pe suprafata pnzei cu gndul ca n reprezentarea eternului-ludic este consfintita nu doar o traire trecuta, ci si detinerea unei stiinte a lucrului. Ce poate fi atunci o carte despre joc daca nu evocarea unei experiente colective si a unei cunoasteri subntelese? Dar pna si pictura este poate mai mult dect att; cnd n locul unei simple reprezentari ajungem sa vedem o imagine cu tlc, deci un simbol, atunci putem ntelege ca tabloul lui Bruegel este, n fond, o capcana: inventariind plastic jocuri, el ne poate lasa la suprafata jocului; simpla traducere n repreze ntare a bunului-simt, nu ne confirma el credinta ca spatiul experientei este tot una cu cel al cunoasterii? Sa privim nsa mai atent: sub chipurile acestea incerte, de copii batrniciosi, este antrenata parca toata suflarea unei comunitati, si gndul ca toata lumea se joaca deschide deodata catre un alt s oi de ludus sau catre un perpetuum ludic. De altminteri, totul este aici att de n efiresc, nct esti mpins sa treci de la simpla privire la o cumpanire mai atenta a lucrurilor. Locul de desfasurare a jocurilor snt piata unui o ras, curtile si casele care o mprejmuiesc, ba chiar strazile care se deschid din piata, crend liniile de fuga ale tabloului. Cele saptezeci si opt de jocuri traiesc nsa ntr-o falsa vecinatate; coexistente, ele nu pot fi gndite dect su b forma unor clisee ludice; prelungind n gnd miscarile protagonistilor, sntem obligati sa constatam ca ei si vio leaza reciproc spatiile de joc; vecinatatea jucatorilor eterogeni este astfel fictiva si, desi adusi sa exi ste laolalta ntr-o topografie reala (piata), ei creeaza de fapt o sinteza spatiala artificiala, care capata de ndata o valoare ideala si demonstrativa. Este ca si cum toate curtile copiilor s-ar fi varsat ntr-o piata abstracta a jocu lui. Din tablou, se degaja un soi de ostentatie ludica, si aceasta senzatie de prea mult joc" ne obliga sa ne gndim ca jocul nu este doar o experienta cu hotare ferme, ca, deschiznd aceasta expozitie a jocului ntr-un spatiu conventio nal, Bruegel a avut mai degraba n vedere o dimensiune a existentei, o realitate care debordeaza granitele copilariei, invadnd, ca o figura a carei existenta ne scapa deocamdata, ntreaga regiune a fiintei umane. Tabloul l ui Bruegel nu este un raspuns, dar este deschiderea unei probleme. 4 Raspunsurile care s-au dat acestei probleme snt extrem de variate, nsa atitudinile posibile fata de ea snt constante si, dupa ndrazneala cu care s-au desprins de realitatea empirica a jocu lui, trecnd la surprinderea unei semnificatii mereu mai nalte, ele se definesc fie ca stiintifice, teoretic-cultur ale sau filozofice, n istoria explicarii jocului, s-a ntmplat astfel ca determinarea esentei sale sa suporte mer sul urcator al gndirii care paseste spre cercuri tot mai largi de generalitate. S-a petrecut asa cu orice re alitate n care omul s-a simtit esential angajat (limba, sacrul, munca sau tragicul, de pilda), sau este vorba, n cazul jo cului, de un fenomen privilegiat, care merita atentia unor atitudini spirituale conjugate? Nu este vorba aici de o proprietate care impune jocul altfel si mai presus constiintei noastre dect poate s-o faca oricare alta dimensiune afl ata n lumea omului? Daca jocul este o experienta simulata a nedeterminarii, s-a spus, atunci nseamna ca el este unica modalitate a distantarii fata de tot ceea ce n viata curenta nseamna loc fix, dependenta, reglare. Caci, chiar r eglementat, jocul termina prin a ne da constiinta gratuitatii ascunse n orice angajare si, n masura n care scoate la lumina procentul de arbitrar ce rezida n orice ntreprindere umana (sau cosmica), denun-tnd gravitatea doar ca pe un a dintre fetele posibile ale jocul este garantie palpabila si ntretinere constanta a reflexului lib lucrurilor ertatii, nu doar libertate cautata, promisa, propusa sau visata. Toate atitudinile amintite au pornit de la aceasta substanta ireductibila a jocu lui si au facut din gratuitate si reflexul exersat al interdeterminarii secretul unei forme superioare de metabolism, capabile sa dea seama de specii comportamentale mergnd de la hrjoneala ludica a mamiferelor superioare si pna la ac tul cultural ntemeietor de conditie umana. Substanta ludica a fost atinsa de fiecare data altfel de mna exac ta si prozaica a omului de stiinta, de cea cumpanita ntre fapte si integrari totalizatoare a teoreticianului culturii sau de gestul speculativ care a sters de pe ea urmele contingentei si, izgonind-o pna si din ograda omului, a scaldat-o n spuma cte unui gnd cosmic, transformnd-o n pura Figura a Lumii. Dar punctul vizat de ipoteza stiintif ica, de teoria culturala sau de cea filozofica a fost mereu acelasi. Sa-l urmarim, conjugat de cele trei deschid eri ale spiritului. Unde se asaza, n aceasta polifonie a gndului, cartea lui Huizinga? Jocul si atitudinea stiintifica Jocul la care se raporteaza biologia, psihologia sau sociologia nu este altul de ct cel pe care l purtam fiecare n minte ca rememorare a unei experiente ludice trecute, ca fapt de divertisment sa u ca experienta ludica straina, traita sub forma de spectacol. Ceea ce nsa pentru bu-nul-simt este un fapt subntel es trebuie sa devina pentru atitudinea stiintifica unul nteles: asadar, jocuri de animale, copii sau oameni m ari, transformate n fapte de observatie si supuse unor traditionale tehnici de prelucrare n vederea obtinerii unor teorii care sa stabileasca functiile fenomenului ludic n economia vietii individului sau a civilizatiilor ur bane. Deci, nu prin punctul ei de pornire contrazice atitudinea stiintifica bunul-simt, ci prin precizarile obtinu te ca rezultat al unor prelucrari specializate. Il contrazice nsa ea cu adevarat, facndu-l sa admita ca un sens nebanuit dirijeaza din ascuns si da o alta dimensiune acelei realitati pe care el o numea n mod con ventional joc"? Orict de spectaculoase ar fi, vorbirile tehnice despre joc se pastreaza n limitele unui firesc al lucrurilor scos la supr afata si exprimat concis; n cunoasterea propusa, mai este loc pentru recunoastere , si bunul-simt, confruntat cu stiinta, poate spune ca, n fond, o teorie sau alta nu este dect concentrarea maxima a unei stiinte difuze. Jocul si temeiurile biopsihologice ale libertatii. Dezvoltarea psihanalistului G eza Roheim are ca punct de pornire teoria antropologului danez Bolk (1926). Bolk a ncercat sa dea o explicatie a fap tului ca nici un mamifer nu se dezvolta att de lent ca fiinta umana, ca la om, cu alte cuvinte, perioada de imat uritate sau de neputinta este mai lunga dect la toate celelalte animale. Cheia acestei situatii Bolk a gasit-o comp arnd un foetus de primata mare cu unul de om. In timp ce foetusul uman acuza caracteristici care cu timpul se d ovedesc a fi permanente, maimuta aceleasi caracteristici vor deveni tranzitorii. Pilozitatea, lungirea me mbrelor superioare, subtierea buzelor si tot'ceea ce caracterizeaza o primata aj unsa la maturitate sexuala apar ca abatere de la caracteristicile fazei embrionare, n schimb, proprietatile care n cursul dezvoltarii se pierd la celelalt e primate devin la om parte integranta a formei mplinite, ntr-un caz, evolutia este propulsiva, n celalalt, con servatoare. Teza lui Bolk s-ar putea rezuma astfel: omul este un foetus de primata care a atins maturitatea sex uala. Dar, tradat, caracterul foetal nseamna evolutie rapida; conservat, el devine fact or inhibitor, care ncetineste procesul normal de ontogeneza. Perioada de imaturit ate prelungita se explica la om prin acest caracter foetal devenit progresiv permanent. att de pr Ce concluzii se pot trage de aici? Ca perioada infantila a vietii umane elungita si avnd valoare de faza preparatoare a dezvoltarii, cnd structurile se pregatesc sa existe mai nainte de a fi utilizate si pune pecetea pe ntreaga existenta a individului. Si, de vreme ce omul este o specie fo etalizata, a carei fixare la situatia infantila a nregistrat pe scara biologica o pondere extraordinara, nseamna ca gene le si mutatiile vor fi din ce n ce mai putin responsabile de ce va fi omul, iar experienta infantila, din ce n ce mai mult. Experienta infantila este nsa esential joc, iar jocul este opusul adaptarii la mo dul de viata tot mai rigid pe care l reclama specializarea progresiva a structurii adulte. Triumf al variabilitatii mp otriva rigiditatii, activitatea ludica elementara reprezinta premisa biologica a depasirii biologiei. Neputinta prelung ita a prelungit viata jocului, iar 5 acesta a devenit termenul mediu ntr-un silogism care face trecerea de la infirmit atea biologica la superioritatea culturala. In explicarea jocului, biologismul are n general meritul de a indica temeiul biol ogic al transgresarii biologicului nsusi; caci, din moment ce ncepe din locul unde activitatea de ntretinere a vietii ia sfrsit, nseamna ca jocul este expresia facultatilor si energiilor care s-au eliberat temporar de satisfac erea imperativelor biologice fundamentale. La sfrsitul secolului trecut, Herbert Spencer a fost primul care a dezvoltat aceasta idee, aratnd ce progres n linie biologica a putut aduce cu sine dez-implicarea psihicului din fun ctiile de conservare a vietii si concentrarea lui ntr-o suita de miscari fara obiect". Numai ca acest fenomen el nu l-a legat de o perioada consacrat-ludica, coincidenta cu infantilitatea individ ului, ci de aparitia la speciile superioare a unui timp liber", neabsorbit adica de cerintele imediate. De unde si definitia jocului ca exersare artificiala a energiilor care, n absenta exersarii lor naturale, devin ntr-o asemenea masura libere pentru a fi ch eltuite, nct si gasesc de-buseul sub forma unor actiuni simulate n locul unora reale" (665). Spencer s-a grabit ap oi sa postuleze existenta unui impuls al jocului" si sa derive din el o analitica a sentimentelor estetice, baza ta pe analogia simpla ca activitatile ludice si cele estetice snt deopotriva independente de procesele utile vietii si pe faptul ca proprietatile estetice ale unui sentiment snt direct proportionale cu distanta care l separa de functiile biologice. Extras pe calea unei analize stiintifice din realitati biologice, jocul deschide a nemijlocit catre formele privilegiate de exersare a libertatilor spiritului. Facnd din joc o afacere strict individuala , biopsihologismul lui Spencer arunca aparent o punte catre idealismul de larga respiratie al lui Schiller si, n marginea unui discurs specializat, apareau timid primele elemente de teorie a jocului ca introducere la o filozofie a libertatii. Numai ca fiinta jucausa" a lui Spencer era o entitate ludica falsa, un jucator so litar, rupt de rolurile si locurile care fac ca o simpla alcatuire psihosomatica sa capete complexitatea eului si o identitate sociala. Cnd individul este n schimb judecat ca membru al unei colectivitati, jocul se transforma si el n fapt de civilizatie si, n locul unei structuri n care chipul libertatii era descifrat elementar, sub masca zburda lniciei naturale neangajate, apare o strategie cu finalitati mult mai prozaice: jucndu-se, individul se pregateste p entru maturitate si, exersnd ludic setul de roluri din care este compusa viata sociala, el si construieste seiful su b forma unui divertisment. Psihosociologici: jocul devine gratuitate n vederea unei an-vajari. Gradinita de copii este un laborator pentru colectivele de oameni mari iata cum s-ar putea rezuma endul unui behaviorist amer ican ca George Herbert Mead despre esenta si functiile jocului. Copiii se joaca, dar libertatea jocului lor nu este dect propedeutica la o angajare viitoare, repetitie infantila n vederea nsusirii unui rol responsabil si, astfel, plasmuire secreta a unui eu scaldat n constiinta sociala. Jocul este mai nti, la copiii mici si la popoarele pr imitive, joaca (play), asumare a unui rol strain, n care este mimata personalitatea imaginilor si fortelor care te domina si determina, fie acestia parinti, profesori sau zei. Situatia prin care copiii iau atitudinile pe care al ti indivizi le au fata de ei si fata de altii reprezinta forma rudimentara de nastere a eului (seif) prin raportare la altul. Dar joaca este un scenariu elementar, n care copilul, asumndu-si un rol, nu ajunge sa-l si transgreseze prin interiorizarea reactiilor potentiale ale celorlalti. Simpla joaca este o succesi une de roluri nelegate ntre ele si care nu au ajuns sa se organizeze ntr-un ntreg. De aici si farmecul si inadecvatia copi lariei. De aici si faptul ca nu poti conta pe un copil. Daca prin joaca (play) eul se anunta doar, el si capata e xpresia matura abia prin joc (game). Nu este de ajuns sa-ti asumi rolul persoanei care arunca mingea, trebuie sa-l porti n tine si pe cel al prinzatoru-lui. Abia prin cooperarea la un set de sarcini comune poate lua naste re o personalitate organizata. Tocmai aceasta face jocul (game): el aduce atitudinile sociale ale grupului nlaun trul cmpului de experienta directa a individului si le include ca elemente n constitutia eului. Comunitatea organizata sau grupul social care i da individului unitatea de eu (self) a fost numita de Mead altul generalizat" (t he generalized other). Orice echipa de joc reprezinta o paradigma de altul generalizat" n masura n care ca tel c omun si suita de atitudini si raspunsuri reciproc controlate ea intra n experienta fiecaruia dintre membrii ei. Abia cnd face trecerea de la a juca joaca" (to play the play) la a juca jocul" (to play the game), eul intra n faza sa de maturizare. Ce fusese jocul pna acum? Daca nu inventar al jocurilor si ludus elementar indica t ca substitut al oricarei definitii, atunci libertate travestita sub forma unei dinamici fara obiect, rapita imperativelor biologice si plasata ntre doua acte responsabile. Nu a capatat nsa problema jocului mai multa demnitate de cnd am aflat ca jucndu-ne nvatam cu ncetul sa devenim mari? Dar sociologia spune chiar ceva mai mul t despre joc: jucata mai nti sub forma unui rol imitat, viata sociala sfrseste prin a fi traita matur sub fo rma unui statut ca rol asumat. Pedagogie doar, si metoda de socializare, jocul se instaleaza n cele din urma n sf era nsasi a societatii civile: caci statutul social al persoanei mature, chiar daca a devenit propriul tau rol si nu doar asumare a unuia strain, ascunde n el distanta care face ca individul sa nu se confunde niciodata deplin c u rolul interiorizat. Ideea de rol o implica pe aceea de joc, deci de ordine suprapusa celei reale, n care intri si din care poti eventual sa si iesi. n spartura aceasta dintre a fi realmente ceva si a reprezenta doar, jocul si face d eodata loc ntr-o forma nca nebanuita. Rolul pe care, sociologic vorbind, l joci nu trimite nsa la pura gratuitate ludica si, la acest nivel, a reprezenta este cea mai crasa forma de perpetuare a vietii ntr-un mod organizat, ntre a fi re almente ceva si a reprezenta doar, distanta este aici (i. e. n societate) infima, si libertatea ludica se redu ce n acest caz la constiinta permutabilitatii rolurilor ntr-un scenariu ludic" fix, subordonat legilor supravie tuirii. Ideea de rol social o 6 implica, desigur, pe aceea de joc, dar unul n care esti jucat, nu te joci. Este a devarat ca nu te confunzi niciodata deplin cu rolul n care ai intrat, dar nici nu poti spune ce esti n afara lui sau n rastimpul schimbarii a doua roluri sociale. In societate, esti de aceea n fond si n fapt ceea ce reprezinti, si fiint a ta reala se confunda n cele din urma cu propriul tau rol. A parasi orice rol n care esti sociologic jucat poate f i, desigur, o forma de libertate, dar ea este nsotita de un risc biologic, si societatea se apara prima de sabotarea sc enariului pe care ea l-a creat si l controleaza. Libertatea ar nsemna tare putin daca s-ar limita la gndul ca poti per muta roluri n cadrul unui mecanism reglat ferm. Daca societatea umana s-ar fi rezumat la constatarea dista ntei care exista ntre un rol si purtatorul lui, ea nu ar fi depasit grupul termitic dect prin constiinta structur ii de grup, iar jocul nu ar fi fost niciodata mai mult dect consumarea de tip strict biologic a energiei spenceriene aflate n exces. Daca organizatoric societatea poate fi explicata ca o suita de roluri, atunci jocul" a cesta de proportii este cel mai neliber dintre toate, si ludusul" sociologiei nu este altceva dect pura necesitate a naturii redimensionate la nivelul constiintei colective. De abia daca aceasta lume de roluri ajunge sa sec rete o alta, de roluri scapate de sub imperativul conservarii si perpetuarii grupului, devine cu putinta transform area sociologiei n teorie a culturii, adica nasterea jocului ca obiect cultural si a culturii ntelese ca joc. Sociologic vorbind, omul fusese jucat; acum, cultural, el se joaca. Jocul si teoria culturii Cnd rolul social devine a fi realmente ceva, iar a reprezenta doar este de asta d ata o realitate suprapusa acestuia si care-l contrazice de la naltimea unei depline gratuitati, jocul izbucneste n fo rma plenara si capata o functie creatoare de cultura. Omul, ca fiinta ludic-culturala, este subiectul unui spect acol care-si da legea rolului propriu si nu o primeste ca lege a unui spectacol mostenit si constrngator. Dar sa ncepem si n cazul acesta de la lumea de joc a copilului. In sociologie, am vazut, jocul copilului era pregatire pentru existenta propriuzisa (rolul social), joc n vederea unui rol n care erai doar jucat, n teoria culturii, jocul nu este pregatire, ci paradigma pentru a reprezenta doar", joc n vederea unui rol n care nu esti jucat, ci te joci. Teoreticianul culturii descopera n universul ludic al copilului cazul privilegiat cnd faptul de a fi aluneca deplin ntr-un rol gratuit. Fiind unica fiinta care nu are nca rol social, copilul generea za situatia de exceptie cnd jocul nu mai reprezinta dublul unei existente heteroludice. Copilul este singura fiint a n care distinctia dintre a fi si a reprezenta se pierde n lumea unica a jocului. Discursul sociologic este anulat n c azul sau de faptul ca, jucnduse, copilul se joaca de fapt pe sine, si spectacolul ludic pe care el l ofera este propria lui realitate unidimensionata ludic. Copilul este eminamente joc, si rolul" sau social este de a lua roluri. Necesitatea lui este propria lui libertate, si felul n care el este jucat este acela ca se joaca. Ceea ce copilul detine dintr-o data ca ordine superioara de existenta datorata g ratuitatii jocului omul matur trebuie sa redobndeasca prin efortul ridicarii la g ratuitatea culturii. Jocul copilului nu este dect o promisiune de libertate, si n u libertatea nsasi, de neconceput fara constiinta distantei care desparte de o lu me straina de ea. Adevaratul rol este unul pe care l iei, cu constiinta necesitatii abandonate si a distantei care acum, cnd te joci, te desparte de ea. Numai ntruct este gratuitate recuperata, jocul devine cu adevarat liber si creator de cultura. Si tocmai fiindca libertatea l domina, copilul exerseaza n gol riturile creatiei cult urale; n schimb, pe temeiul unei libertati dobndite, omul culturii se joaca cu spor. Copilul nu cunoaste lumea pe care, jucndu-se, poate s-o contrazica. Omul o stie, si, jucndu-se, o dezminte constant. Jocul nu devine crea tor de cultura dect atunci cnd n fiinta omului rolul social (esti jucat) si cel cultural (te joci) s-au ornduit a ntagonic. Colectia protestelor ludice ale fiintei mature este cultura. Iata-ne ajunsi astfel n fata cartii lui Huizinga. Ne-am putea opri aici, si citit orul va ntelege, poate, ca mai greu a fost sa strabati distanta de la ceea ce pare ca stim pna la punctul de unde dezmi ntirea ncepe. Ca n fata functiei rolui trebuie sa ezitam mai mult dect ne ndeamna doctrina sanatoasa a bunului-simt , am fost nsa avertizati de indata ce am facut primul pas dincolo de hotarele cu care ne-a obisnuit experien ta ludica a copilariei, n ce consta atunci aceasta dezmintire si constiinta mai nalta a jocului cu care vor sa ne familiarizeze paginile istoricului olandez al culturii? Dar daca la aceasta ntrebare poti n cele din urma raspunde si singur, citind pur si simplu cartea, citind-o cu prietenie si cu voluptatea unei rataciri pe care numa i ghidajul pedant al cte unui cuvnt nainte" ti-o poate fura, pentru nchiderile si deschiderile ei este ntr-adevar n evoie de o rostire n plus. Conceptul lui homo ludens". n cartea sa, Huizinga nu speculeaza. El extrage mai nti, dupa o metoda analitica si fenomenologica, proprietatile formale ale oricarui joc: o actiune dezinteresa ta, nchisa n timp si n spatiu, bazata pe o ordine proprie si pe asumarea libera a unor reguli, abolind, ntr-un c uvnt, realitatea vietii obisnuite si evadnd n alta, a reprezentarii si aparentei, unde spiritul se manifesta ca agon sp ectacular sau ca spectacol competitional. Pasul urmator este o constatare, venit a din experienta istoricului culturii care a frecventat cu predilectie civilizat iile primitive: toate aceste caracteristici formale ale jocului, ale jocului asa cum l stim si l ntlnim n experienta noastra curenta, snt de gasit la nivelul marilor ntrupari ale spiritul ui obiectiv n riturile justitiare, razboinice, oraculare, n stiinta, poezie, filozofie si arte n general. De unde, concluzia surprinzatoare ca, avnd toate proprietatile formale ale jocului, cultura apare dintru nceput nu d in joc, ci ca joc, ca structura 7 ludica, ca forma jucata: cultura este joc. Huizinga nu a facut dect sa arate cu de getul" elementul ludic n faptele de cultura, caci teza cartii, intuitia ei originara nu i apartin. In Kult urgeschichte Afrikas, Leo Frobenius spunea textual: De fapt, n jocul intensiv al copilului avem de-a face cu izvorul p ornit din apele subterane cele mai sfinte ale ntregii culturi si ale oricarei mari forte creatoare. Caci n j ocul acesta se vadeste capacitatea de a te darui sufleteste si n realitatea ta cea mai deplina unei lumi s ecunde de aparente (sich einer zweiten Erscheinungswelt hinzugeben); omuletul sau omul matur snt cuprinsi acum d e aceasta aparenta existenta dincolo de raporturile naturale si de cauzele lor subntelese. Asa se fa ce ca omul dobndeste doua chipuri de viata: unul al existentei, celalalt al jocului. In faptul-de-a-juca-prop riul-tau-rol rezida sursa ntregii culturi" Printr-o documentatie si demonstratie impresionante, Huizinga da viata acestei i dei si face sa patrunda n constiinta culturala a epocii o afirmatie care s-ar fi pierdut altminteri n cartea lui Frobenius, preocupat aici de morfologia regionala a culturii, si nu de teoria culturala a jocului. Deci jocul este unul, spune Huizinga; el are aceleasi caracteristici fie ca e vo rba de animale, copii sau oameni mari. Prin el, ceva aparte, de ordin strict imaterial, si face aparitia n lume. To ate jocurile snt nsotite de o concentrare de spirit si, jucndu-se, orice fiinta da o raita prin lumea libertati i, fie aceasta si libertatea exersata n gol a destinderii, amuzamentului, neangajarii sau uitarii. Este limpede ca anima lele nu l-au asteptat pe om ca sa nvete sa se joace si ca oamenii au putut continua sa se joace animalic" si infantil ", modificnd schema ludica doar la nivelul complexitatii si inventivitatii. Maimuta ludica si jucatorul de bridge fac nca parte din aceeasi familie, si acesta din urma nu este nca un homo ludens. Dar, daca animalele nu lau asteptat pe om pentru a nvata jocul, n schimb omul abia a creat o specie a jocului care a sporit cantitate a de spiritualitate ludica pna la gradul unde aceasta a precipitat cultural. Jocul lui Huizinga, cel cu functie cr eatoare de cultura, nu graviteaza n jurul bridge-ului, ci al activitatilor care, pastrnd caracteristica formala a joc ului iesirea din cadrul obisnuit al vietii , se misca ntr-o lume mai frumoasa si traiesc n vecinatatea buna a sacrului. Nimeni, jucndu-se, nu este egal cu propria lui fiinta, ci doar tranzitoriu egal cu orice rol si-ar asuma. D ar homo ludens este singura fiinta care a dat o biografie acestor evadari, si, n timp ce restul fiintelor jucause (f ie chiar omul jocului de rnd) consuma n joc ntreaga cantitate de spirit care intra n joc", homo ludens o sporeste, transformnd-o n fapt de cultura. Doar aceasta istorie a evadarilor ludice este cultura: atestarea docume ntara a incursiunii pe care fiecare generatie si societate o fac ntr-o ordine superioara de existenta. Consemnarea ie sirilor tranzitorii din lumea rolurilor reale, nregistrarea formala lingvistica" a acestor migratii devin cu tim pul biografia spirituala a omenirii. Inadecvata fata de elevatia nnoitoare a unui naintas oricum de alta talie, cartea francezului Roger Caillois, nchinata si ea temei jocului, vine sa ne ajute printr -un exemplu negativ, n precizarea demersului lui Huizinga. Les jeux et Ies hommes, obsedata sa nu omita nici o forma a jocului, pierde n schimb altitudinea discursului cultural si face loc n sfera ludicului fenomenelor de gratuitate joasa pe care sociologia de astazi le nregistreaza la rubrica loisir. Obtinnd o tipologie completa a joculu i, Caillois a sacrificat n schimb substanta ireductibila a jocului cultural, si, n tipologia sa formala, el a perturbat ierarhia ludicului, inoculnd esentelor sacre ludicul profan, stergnd iarasi granitele care despart mahalaua ve sela si amuzamentul gol de sacralitatea jocului cultual, ntemeietor de valoare si ordine superioara a lucrurilor. Or, tocmai asta nu este jocul lui Huizinga: claustrare accidentala de factura privata, petrecere ezoterica ce nu lasa urme demne de a fi imitate sau r eluate de ntreaga comunitate si de istoria ei ulterioara. Este clar ca, privind spre formele de civilizatie unde ca racteristicile formale ale jocului s-au manifestat primar si colectiv, ca spectacol sacru si competitie festiva, Huizing a a plasat istoria jocului pe linia marilor evenimente ezoterice ale omenirii, pe care generatiile urmatoare le-au nr egistrat ca arta, literatura, ntelepciune cultura spirituala n general; agon spectacular, asezat deasupra lumii obisnuite si genernd plusprodus spiritual. Inchiderile si deschiderile lui homo ludens". Facnd istoria civilizatiei din punct ul de vedere al celor care se joaca, Huizinga a uitat s-o faca si din al celor jucati; altfel spus, teoreticia nul culturii l-a nedreptatit pe sociolog. Huizinga a exagerat de dragul propriei sale idei si a vazut prea putin ca istoria societatilor alienante se dezvolta n sensul unei ponderi crescnde acordate rolului social. Homo l-dens, fiinta care poate deveni tranzitoriu egala cu orice rol si-ar asuma, este produsul unor mecanisme" sociale care permit pieselor" alcatuitoare un joc" maxim. Civilizatiile primitive, n care mecanismul" so cial este rudimentar, functionau, fata de cele mature, ca roata unui car etrusc pe lnga aceea a masinii moderne. Societatile prometeice, care dau continutul istoriei civilizate, au re dus acest joc" pna la angrenarea perfecta a piesei n mecanism si la anularea totala a distantei dintre rolul n care esti jucat si cel n care te joci. n societatile tehnologice, homo ludens nu mai este omul generic, ci el nsusi produsul unei spec ializari, n timp ce membrul obisnuit al colectivitatii moderne recade la nivelul jocului de divertis ment; cultural, jocul nu mai emana din formele culturale proprii societatilor arhaice, ci din roluri pe care societatea nsasi le-a distribuit ca fiind culturale; cultura nu mai este emanatia si duhul unei colectivitati car e se joaca, ci ale unor indivizi care snt jucati" ca oameni de cultura. Intelectualitatea si asuma astfel n mod neces ar libertatea jocului cultural; homo ludens reprezinta n societatile tehnocratice cristalizarea unei fo rme de labor, si, mai nainte 8 ca munca ntregii colectivitati sa apuce sa fie traversata de spiritul ludic, jocu l devine, paradoxal, munca unei infime parti a ei. Membrul societatii industriale si mparte viata ntre munca s i loisir, iar homo ludens, care ntruchipa dreptul universal de alunecare a unui rol social ntr-unul cultural, este rezultatul contopirii rolului cultural cu unul social. Filozofia romantica a secolului al XlX-lea vazu se deja prapastia care se casca ntre vrstele culturilor scaldate n propria lor mitologie si pseudomi-tologia culturilor sterpalexandrine. Fiinta lui homo ludens se subtiaza de-a lungul unei istorii care anuleaza fara ncetare schema societatii arhaice, singurul loc unde cultura ca joc si spiritul ludic al cultur ii apareau n forma lor genuina. Ar fi nedrept sa trecem cu vederea spiritul polemic n care Huizinga si-a abordat epoca din perspectiva degra-d"rii la care ea a supus elementul ludic al culturii. Capitolul final avan seaza ipoteza ca decadenta civilizatiei interbelice este decadenta nsasi a functiei ludice a culturii, manif estare a elementelor de puerilism, irationali-tate si agresivitate, n locul celor traditionale de agon, D arsieUung si gratuitate. Totusi, lui Huizinga i-a lipsit sensibilitatea acelui tip de hermeneutica cultur ala cu care pe noi ne-a obisnuit ntre timp scoala filozofica frankfurteza si pe care, lui nca, i-ar fi putut-o da o lectura mai adecvata a esteticii lui Schiller. Nu s-ar fi putut resemna atunci cu ideea ca viata social a se consuma ca ruptura ntre a fi realmente ceva si a reprezenta ceva doar. A trai deci ntr-o lume mai buna si nt r-o ordine superioara doar ntr-un cuvnt, a-ti plasa esenta superioar ca rol tranzitoriu, fictiune si aparenta a de fiinta culturala ntr-o lume care este sistematic construita n vederea destramarii ei nseamna a subntelege ca istoria este lunga poveste a unei schizofrenii universale. Desi homo ludens este depozitarul esente i umane, el nu a fost niciodata esenta generalizata, ci doar chipul de sarbatoare traind n vecinatate d ezavantajoasa cu proza majoritara a vietii profane. Interesant este ca omenirea ajunge sa se recunoasca cu timpul n aceasta lume a naltarii sale, si ceea ce pare sa fie la nceput doar corelatia unor fragmente de i realitate devine cu timpul realitatea mai adnca a omului; egalitatea tranzitorie cu un rol superior devine p ermanenta unei lumi ideale catre care omenirea ncepe sa tinda constant. Regiunile demar-cate mai nti ludic se transforma n obiecte ale revendicarii, si, deoarece se recunoaste mai degraba n lumea sa de om ludens, omul realitatii se contesta n numele lumii pe care a creat-o ca temporara iesire din sine. n nevinova tia ei, lumea jocului cultural este n fond subversiva; la nceput, se parea ca omul si anuleaza fiinta n jo c; acum, i se pare ca este anulat n realitatea sa nelu-dica. Pentru ca este rol ales si nu impus, omul n cepe sa se simta mai aproape de esenta sa umana n lumea n care nu este egal cu sine: metaexistenta lumi i rolului i da masura adevaratei sale existente. Huizinga nu a ajuns la aceste reflectii. Homo ludens sta prinsa n cumpana dintre o nostalgie si un ideal. Adevarul ei istoric nu este de gasit dect scormonind la radacinile civilizatiei noastre; conceptul ei desavrsit nu poate fi dect rodul unei prospectii, al locului pe care istoria nu l-a atins nca si unde spiritul ludic se va altoi direct pe trunchiul activitatilor fara de care nici o societate nu poate fi gndita. Formula trecerii din regnul necesitatii n cel al libertatii are n fond un iz ludic. Iata acum si ultima ntrebare: se poate pasi dincolo de locul unde Huizinga a ridi cat vorbirea despre joc sau, dincolo de acesta, unde ar fi putut-o nca ridica? In tram astfel n sfera filozofiei, care, sfidnd orice sistem de referinta, executa o uriasa transpozitie si face din orice forma de existenta el ementul infinit-permutabil ntr-un scenariu ludic universal. Regnurile toate devin acum roluri", si piatra, planta, animalul, n sfrsit, omul nsusi pot fi jucati". Jucati de cte un principiu metafizic, al carui nume este indiferen t fata de calitatea unica de a fi din strafundurile celor asezate ntre Fiinta si Neant cel ce se joaca. Lui Heradit i-a venit primul n minte sa priveasca lumea cu un ochi asezat n afara oricarui element ce ar compune-o. Timpul este un copil care se joaca" este metafora cu deschidere ludica maxima, generatoarea unei considerabil e literaturi filozofice n care, sub masca Jucatorului divin, s-au perindat pe rnd Natura, Ideea, Vointa, Unul pri mordial sau, la limita, Nimeni, n care caz lumea a putut fi nteleasa si ca un joc fara de cel care se joaca. E justificat un atare demers? Dar este nevoie, pna la urma, sa justifici neodihna urcarii? A ajunge strabatnd cte trepte? de la jocul de arsice la esenta omului sau a lumii nu poate fi o simp la pirueta, nu este doar virtuozitatea spiritului, ci proprietatea lui. Gabriel Liiceanu NOTA BIOBIBLIOGRAFICA Numele olandezului Johan Huizinga (1872-l945; pronuntat Hi-zing-ha) este de multa vreme consacrat n aria reflectiei specializate asupra culturii si istoriei culturii; cel putin doua din tre lucrarile sale, Herfsttij der Middeleeuwen (Amurgul Evului Mediu) si Homo ludens au facut epoca n cultura europ eana (prima dintre ele, de exemplu, cunos-cnd de-a lungul a cinci decenii peste zece editii n limba germana, iar a doua patru editii n zece ani). Autorul lor este considerat astazi un clasic al istoriei culturii si filoz ofiei istoriei, i snt ndatorati interpreti ai istoriei ca Toynbee, Sorokin, Alfred Weber. Un interes si o dotare de exceptie dovedite de timpuriu pentru studiul limbilor l consacra filologiei. Urmeaza la 9 Universitatea din Groningen (Olanda) sectia de limbi orientale (sanscrita, ebrai ca, araba) si lingvistica comparata. Filologul este dublat n scurta vreme de isto ric, si examenul de docenta este sustinut n istoria religiei si paleoculturii indiene, ntre 1915 si 1940, activitatea stiintifica a lui Huizinga este legata de catedra de istorie universala a Universitatii din Leida si de pub licarea lucrarilor care, n scurta vreme, fac din el o eminenta a asa-numitelor Ge isteswissenschaften: Amurgul Evului Mediu (1919); Erasm (1924); Cultura olandeza n secolul al XVIl-lea (1933); n umbra zilei de mine. Diagnoza privind boala culturala a timpulu i nostru (1935); Homo ludens (1938); Considerare asupra perspectivelor de vindecare ale culturii noast re (1945). Prin formatia si activitatea sa, Huizinga apare n cultura secolului al XX-lea ca un descendent al lui Jacob Burckhardt. El nfaptuieste, ca si acesta, o foarte sav anta, dar totodata lipsita de pedanterie, sinteza ntre istoria cultu-ralpolitica si aceea artistica a Occidentului de unde si altitudinea discursului sau, care a tinge adesea sfera ce-ior mai cuprinzatoare vorbiri despre cultura si spiritualitatea europeana. Acesta este prin excelenta cazul lui Homo ludens; privita din perspectiva ntregii opere, aceasta carte apare drept rezultatul unui moment de satietate n activitatea istoricului si savantului, dest indere si joc cultural final, venite firesc, la capatul unei vieti de sobrietate stiintifica si rigoare extrema. Dintre cartile marelui istoric al culturii, pe cele mai reprezentative le avem a stazi traduse din olandeza originalului prin stradania lui H. R. Radian: Amurgul Evului Mediu (Editura Univers, 1970), Erasm (Editura Minerva, 1974) si, n sfrsit, Homo ludens (Editura Univers, 1977). A vorbi despre acuratetea, gustul si stiinta nvestite n aceste traduceri nu este un omagiu de circumstanta, ci datoria si satisfactia semnatarului acestor rn duri. Pentru o mai buna ntelegere a contextului teoretic n care se asaza cartea lui Huiz inga si, totodata, pentru verificarea si adncirea celor avansate n prefata, dam mai jos, dupa un criteriu cronologic, bibli ografia fundamentala a problemei. HERACLIT, Fragmentele 52, 70, 79, 82, 83, 102 n Diels-Kranz, Die Fragmente Aer Vo rsokratiker, I, Dublin/Zii-rich, 1968. SCHILLER, FR., Briefe iiber die aesthetische Erziehung des Menschen (1795), XV. Brief, n Werke", XX (Philosophische Schriften), Hermann Bohlaus, Weimar, 1962. SCHALLER, J., Das Spiel und die Spiele, Weimar, 1861. SPENCER, H., Principles of Psychology, Londra, 18; trad. franc. Principes de psy chologie, Paris, 1875, v. II, pp. 66l-675. NIETZSCHE, FR., Die Philosophie im tragischen Zeitalter aer Griechen (1872-l873) , V, n Werke", X, ed. Kroner, Berlin, 1917. _ VON Tjie bewusste Selbsttauschung als Kern des t/ *^-' T 1 onc ischen Genusses, Leipzig, 1895. K., Die Spiele der Tiere, Jena, 1896; trad. franc . Tes ieux des animaux, Paris, 1902. GROOS, K., Die Spiele der Menschen, Jena, 1899; trad. engl. The Play 'of Mn, New York, 1901. CARR, H. A., The Survival Values of Play, Londra, 1902. ELSASSER, R., Zur Psychologie des Spiels, n Die Pyra-mide", X, Karlsruhe, 1921. FROBENIUS, L., Paideuma. Umrisse einer Kultur und Seelenlehre, Miinchen, 1921. KROEBER, A. L., Anthropology, New York, 1923; II, 1948; cf. Index: Play. BUYTENDIJK, F. J. J., Het spel van mensch en dier als open-baring van levensdrif ten, Amsterdam, 1932; trad. germ. Wesen und Sinn des Spiels. Das Spiel der Menschen und der Tiere als Erscheinungs fonn der Lebenstriebe, Berlin, 1934. BUYTENDIJK, F. J. J., Das Spiel vom Menschen und Tier, Berlin, 1933. FROBENIUS, L., Kulturgeschichte Afrikas. Prolegomena zu einer historischen Gesta ltlehre, Ziirich, 1933; 6. Abschnitt: Sein und spielen (22-24); 8. Abschnitt: Spiel, Kunst, Kultur (25-27); 3. Stiick: Der Gang des Spieles (27-36); trad. franc. Histoire de la civilisation africaine, Paris, 1936. NOACK, H., Das Spiel: iiber die Versuche seiner Erklarung und die Aufgaben seine r Sinndeutung, n Zeitschrift fur Aesthetik", 27,1933, 97-l31. MEAD, C. H., Mind, Seif & Society, New York, 1934; V, 1967; trad. franc. L'espri t, le soi et la societe, Paris, 1963. KUJAWA, G. VON, Ursprung und Ziel des Spiels, Leipzig, 1940; II, Koln, 1949. BALLY, G., L'origine et Ies limites de la liberte. Une inter-pretation du jeu ch ez l'animal et chez l'homme, Paris, 1945. ROHEM, G., Psychoanalysis and Anthropology, New York, 1950; trad. franc. Psychan alyse et anthropologie, Paris, 1967, pp. 45l-510. ALLEMANN, C., Uber das Spiel. Die Spieltheorien: Men-schenspiel und Tierspiel, Z iirich, 1951. BATAILLE, G., Sommes-nous la pour jouer? ou pour etre serieux?, n Critique", 49 si 50-51, 1951. LOPEZ IBOR, J. J., Significacion antropologica del juego, n Cuadernos hispanoameri canos", XXX, Madrid, 1952. RAHNER, H., Der spielende Mensch, Berlin, 1955; trad. engl. Mn and Play, New York , 1967. MARCUSE, H., Eros and Civilisation, Boston, 1955, cap. IX, trad. germ. Eros und Kultur, Miinchen, 1957; trad. franc. Eros et civilisation, Paris, 1963. HILLS, J., Das Kinderspielbild von Pieter Bruegel d. A. (1560), Viena, 1957. HEIDEMANN, J., Philosophische Theorien des Spiels, n Kant-Studien", 50,1958/1959. FINK, E., Das Spiel als Weltsymbol, Frankfurt, 1960; trad. franc. Jeu comme symb ole du monde, Paris, 1960. SDUN, W., Zum Begriffdes Spiels bei Kant und Schiller, n Kant-Studien", 57,1966, p p. 500-518. CAILLOIS, R., Les jeux et Ies hommes. Paris, 1967. 10 DERRIDA, J., L'Ecriture et la difference, cap. La structure, le signe et le jeu", Paris, 1967, pp. 409-429. ARDLEY, G., The Role of Play in the Philosophy of Plato, n Philosophy", XLII, 1967 , pp. 226-244. MILLAR, S., Psychology of Play, Londra, 1968. RITZEL, W., Der Begriffdes Spiels, n Kant-Studien", 59, 4, 1968, pp. 487-494. VIERU, S., Jocul si joaca, n Revista de filozofie", 2,1968, pp. 213-215. ELIAS, J. A., Articolul Art and Play", n Dictionary of the History ofldeas, 1,1968 , pp. 99-l07. EHRMANN, J., L'homme en jeu, n Critique", 266,1969. HEIDEMANN, J., Der Begriff des Spieles und das sthe-tische Weltbild in der Philos ophie der Gegenwart, Berlin, 1968. AXELOS, K., Le jeu du monde, Paris, 1969. * * * Articolul Jeu", n Encydopaedia universalis, v. 9, Paris, 1971, pp. 436-457. ESPOSITO, J. L., Play and Possibility, n Philosophy Today", 18, 1974, pp. 137-l47. , E., The Ontology of Play, n Philosophy Today", 18,1974, pp. 147-l61. HINMAN, L. M., Nietzsche's Philosophy of Play, n Philosophy Today", 18,1974, pp. 1 06-l24. NETZKY, R., Playful Freedom: Sartre's Ontology reap-praised, n Philosophy Today", 18,1974, pp. 125-l36. G. L. NOTA Traducerea cartii Homo ludens din limba olandeza n limba romna a ridicat n calea tr aducatorului o serie de dificultati, care au constituit tot atitea probleme, unele dintre ele foarte gre u de rezolvat. Doua dificultati au un caracter major. Prima dificultate majora este creata de faptul ca un studiu care abordeaza numer oase discipline stiintifice si filozofice (istorie, lingvistica, etnografie, est etica, etica etc.) s-a tradus dintr-o limba germanica ntr-o limba romanica. Limbile germanice au, dupa cum se stie, disponibilitati lexicale mai m ari, datorita posibilitatii lor de a crea ori-cnd, la nevoie, prin derivare si prin compunere, cuvinte noi, apte sa ex prime orice idee sau nuanta semantica, orict de abstracta sau de complexa. Dificultatea enuntata aici este pr ea bine cunoscuta si nu mai are nevoie de comentarii. Cealalta dificultate majora ntmpinata la traducerea cartii de fata se datoreaza, o rict ar parea de curios n primul moment, fenomenului invers: n unele cazuri particulare, limba romna este mai bogat a dect celelalte limbi romanice si dect limbile germanice. Un exemplu este perechea de adjective vechi s i btttrin. n alte limbi, nu gasim pentru aceste doua notiuni dect cte un singur termen: germ. alt; engl. old; ol. oua; fr. vieux etc. Cnd, ntr-un text scris ntr-o limba straina, ntlnim acest adjectiv, l traducem n romneste n unul dintre cele doua adjective romnesti, dupa sens, dar foarte des distinctia nu se poate face, deoare ce n original adjectivul respectiv cuprinde ambele sensuri. Alt exemplu, ntlnit si n cartea de fata, este perechea de substantive nebunie si prostie, care exprima doua notiuni absolut distincte. Pentru a le exprima, limbi le germanice dispun de substantive cu ambele ntelesuri: germ. Torheit si Narrheit; ol. dwaasheid si zoth eid; engl. folly. Tot asa si limba latina: stultitia dar, lucru curios, limbile romanice, fiicele limbii lati ne, dispun de termeni distincti. Erasm, a carui limba materna a fost olandeza si care si-a scris toate operele n l imba latina, a folosit aceasta ambiguitate (noi credem ca n mod voit, pentru ca avea o minte prea ascutita) n Lau s Stultitiae, opera cunoscuta la noi sub titlul de Elogiul Nebuniei (influentat de cel francez: L'El oge de la Folie). Traducatorul romn al operei a rezolvat problema folosind nebunia n titlu si prostia n subtitlu: Elogiul Nebuniei sau Cuvntare spre lauda prostiei. Si iata, n sfrsit, alt exemplu, cel mai peremptoriu s i n acelasi timp cel care a determinat prezenta acestei note: substantivele romnesti joc si joaca si verbel e romnesti (corespunzatoare acelor substantive) a juca si a se juca. Nu este vorba aici de doua nuante semantice ale aceleiasi notiuni, ci de doua sensuri diferite. Totusi, n unele limbi romanice si germanice, cele doua sensuri se exprima prin unul si acelasi cuvnt: ol. spel, spe-len; germ. Spiel, spielen; h .jeu, jouer etc. (Sejouer n limba franceza nseamna altceva.) Cnd traducem n romneste, sntem pusi n situatia de a pta pentru unul dintre cei doi termeni. Dar optiunea este uneori extrem de dificila, deoarece sf erele celor doua notiuni nici nu se confunda total, dar nici nu se exclud total, ci au o zona, destul de impor tanta, de suprapunere. Un grup de copii de 6-l0 ani, narmati cu o minge de cauciuc de marimea unei mingi de fotbal, ies pe un maidan din cartier si ncep sa bata mingea cu piciorul. Dupa ctva timp, grupul se d efalca n doua echipe, care si trimit mingea reciproc. Apoi, copiii improvizeaza, cu ajutorul unor bolov ani, doua porti, delimiteaza n mod conventional terenul (pna la bordura trotuarului, pna la gardul v erde etc.) si continua sa bata mingea, imitnd n mic fotbalul adevarat, vazut de ei la televizor. Copiii r especta si cteva reguli imaginate si convenite de ei. Ce putem spune despre acesti copii? Ca joaca fotba l! sau ca se joaca de-a fotbalul? Iar activitatea lor este joci sau joaca? Pentru Huizinga, problema nu se pune: el spune n orice caz ca acesti copii spelen (germ. spielen, fr.jouent) si ca activitatea lor este spe l (germ. Spiel, fr. jeu). Problema se mai complica si datorita sensurilor subsidiare. Astfel, n limba romna si n alte limbi, a juca nseamna si a interpreta un rol sau a prezenta un spectacol, iar n unele limbi stra ine a juca nseamna si a 11 cnta la un instrument. Este cazul sa adaugam ca, datorita omonimiei, n limba olandeza, a celor doi terme ni, Huizinga luneca ades spre calambur, dedndu-se si el, n mod involuntar nu ndraznim sa spunem: n mod incons tient , unui joc": unui joc de cuvinte. Acest joc de cuvinte, chiar daca n original este voit s i constient, se pierde n romneste. Am ncercat sa rezolvam problema folosind cu hotarre un termen sau celalalt atunci cnd optiunea s-a putut face fara nici un fel de dubiu. Pentru cazurile ndoielnice, ne-am lasat calauziti de context si de sonoritatea frazei, iar n cazurile cu vadit caracter general sau generalizator am preferat fo rma joc (respectiv a juca). Mentionam ca uneori, cnd sensul impunea fara echivoc forma joaca, am fost nevoiti sa sacrificam totusi acest termen, din cauza infirmitatii lui congenitale: nu se poate declina si nu are plural. Procednd astfel, nu sntem siguri ca problema (care se iveste n cuprinsul cartii de sute de ori) a fost rezolvata totdeauna corect si judicios. Pe alocuri, cititoru l va gasi, poate, n mod obiectiv, ca am gresit, sau poate ca, acolo unde era posibil oricare dintre cei doi termeni, cititorul ar fi prefe rat, n mod subiectiv, unul din ei, cnd noi l-am folosit pe celalalt. Pentru toate aceste cazuri a-vnd n vedere dificul tatea si gingasia problemei , solicitam ntelegerea si ngaduinta cititorului. H. R. R. uxori carissimae PREFATA INTRODUCERE Atunci cnd noi, oamenii, n-am mai parut a fi att de destepti pe ct se crezuse ntr-o epoca mai fericita, care profesa cultul Ratiunii, speciei noastre i s-a dat, pe lnga denumirea de homo sap iens, si aceea de homofaber, omul faur. Acest din urma termen era nsa mai putin nimerit, deoarece calificativu l defaber poate fi dat si multor animale. Ceea ce este valabil pentru a fauri" este valabil si pentru a se juca": n umeroase animale se joaca. Totusi, am impresia ca homo ludens, omul care se joaca, indica o functie la fel de esentiala ca si cea de faur si ca merita un loc lnga termenul de homofaber. Este veche ideea ca, daca patrundem cu analiza pna la capatul posibilitatilor noa stre de cunoastere, orice actiune omeneasca se reduce la o joaca. Cine se declara multumit cu aceasta concluzie me tafizica sa nu citeasca volumul de fata. Mie nu mi se pare ca ea ne-ar ndreptati sa renuntam la scoaterea n eviden ta a jocului ca factor caracteristic a tot ceea ce exista pe lume. Personal, eu am ajuns de mult si din ce n ce mai categoric la convingerea ca civilizatia umana se naste si se dezvolt a n joc si ca joc. n scrierile mele se pot gasi, nca din anul 1903, semne ale acestui punct de vedere, n 1933 i-am dedicat discursul pe care l-am ros tit cu prilejul instalarii mele ca rector al Universitatii din Leida si i-am dat titlul: Over de grenzen van spel e n ernst in de cultuur (Despre limitele jocului si ale seriozitatii n cultura)1. Ulterior, cnd am refa 1 Haarlem, Tjeenk Willink, 1933. Verzamelde werken (Opere complete), voi. V, pp. 3 s.urm. (Toate notele de subsol fara alta indicatie a provenientei apartin autorului.) cut discursul, n doua rnduri, prima data pentru a tine cte o conferinta la Ziirich si la Viena (1934), apoi una la Londra (1937), am indicat titlul: Das Spielelement der Kultur si, respectiv, The Play Element ofCulture. n ambele rnduri, gazdele mele au corectat: in der Kultur si respectiv in Cul ture si, n ambele rnduri, am sters prepozitia si am reintrodus genitivul. Caci n mintea mea nu se punea proble ma: ce loc ocupa jocul printre celelalte fenomene de cultura, ci: n ce masura are cultura nsasi caracter de joc. Eu ncercam si ncerc si n acest studiu, mai adncit sa integrez, ca sa spun asa, notiunea de joc n aceea de c ultura. Jocul este considerat aici ca fenomen de cultura, si nu sau nu n primul rnd ca o f unctie biologica, si este tratat cu mijloacele unei gndiri proprii stiintei culturii. Se va observa ca ma f eresc, ct mai mult cu putinta, de interpretarea psihologica a jocului, orict de importanta ar fi ea, si ca nu recur g, dect ntr-o masura foarte limitata, la notiunile si explicatiile din domeniul et nologic, chiar acolo unde am de expus realitati etnologice. Termenul magic", de p ilda, nu va fi ntlnit dect o singura data, iar termenul mana si altele asemenea lui , absolut deloc. Daca ar fi sa-mi concentrez argumentatia ntr-o serie de teze, una dintre e le ar fi aceea ca etnologia si stiintele nrudite cu ea nu participa dect n prea mica masura la notiunea de joc. Mi e, cel putin, terminologia ndeobste uzuala referitoare la joc nu mi s-a parut suficienta. Am simtit tot timp ul nevoia sa dispun de un adjectiv corespunzator substantivului joc" si care sa nsemne pur si simplu ceea ce tine de joc sau de joaca". Jucaus nu poate servi n acest scop, pentru ca are o valoare semantica prea specia la. De aceea, fie-mi ngaduit sa introduc cuvntul ludic. Cu toate ca n latina presupusa forma primitiva este necuno scuta, n franceza cuvntul ludique se ntlneste n scrierile de psihologie. In timp ce dau publicitatii lucrarea, ma cuprinde teama ca, n pofida muncii pe ca re a necesitat-o, multi o vor socoti o improvizatie insuficient documentata. Dar orice autor care vrea sa trat eze probleme referitoare la cultura 12 are aceasta soarta: este nevoit sa se ncumete a aborda domenii multiple, pe care nu le stapaneste destul de bine. Sa fi completat in prealabil toate lipsurile in ceea ce priveste informarea era exclus, asa incat am rezolvat problema justificand fiecare amanunt printr-o trimitere. Din acea clipa, mi s-a pus chestiunea: sa scriu sau sa nu nu scriu. Despre ceva ce-mi statea foarte aproape de inima. Asa nct am scris. Leida, 15 iunie 1938 NATURA SI IMPORTANTA JOCULUI CA FENOMEN DE CULTURA Jocul este mai vechi dect cultura, pentru ca notiunea de cultura, orict de incompl et ar fi ea definita, presupune n orice caz o societate omeneasca, iar animalele nu l-au asteptat pe om ca sa le nvete sa se joace. Ba chiar se poate afirma, fara risc, ca civilizatia omeneasca nu a adauga t nici o caracteristica esentiala notiunii generale. Animalele se joaca ntocmai ca si oamenii. Toate tras aturile fundamentale ale jocului snt prezente si n cel al animalelor. Nu avem dect sa urmarim joaca unor cat elusi, pentru ca sa identificam n vesela lor zbenguiala toate aceste trasaturi. Catelusii se invita u nii pe altii la joaca printr-un soi de atitudini si gesturi ceremoniale. Respecta regula ca nu trebuie sa-i must e de urechi pe camarazii lor de joaca. Se comporta ca si cum ar fi nspaimntator de rai. Si mai ales: se vede ct de colo ca toate acestea i bucura si i amuza enorm. O asemenea joaca a unor catei care zburda nu este dect u na dintre cele mai simple forme ale jocului animalelor. Exista altele, cu un continut mult mai elev at, mult mai dezvoltat: veritabile competitii, fermecatoare reprezentatii date n fata unor spectatori. Aici, este cazul sa notam de ndata un punct foarte important. Chiar si n cele mai simple forme ale sale, si chiar n viata animalelor, jocul este mai mult dect un fenomen pur fiziologic sau d ect o reactie psihica determinata pur fiziologic. El depaseste ca atare limitele unei activitati pur b iologice sau cel putin pur fizice. Jocul este o functie plina de tlc. n joc intra n joc" ceva care trece dincol o de instinctul de conservare nemijlocit, ceva care pune n actiune un tlc. Fiecare joc nseamna ceva. Daca acest principiu activ, care i confera jocului esenta l numim intelect, spunem prea mult, iar daca l numir^ instinct, nu spunem nimic. Oricum l-am privi, o data cu aceasta intentie" a jocul ui se vadeste, n orice caz, n nsasi esenta lui, un element imaterial. Psihologia si fiziologia se ocupa de observarea, descrierea si explicarea joculu i animalelor, al copiilor si al oamenilor adulti. Ele cauta sa stabileasca natur a si semnificatia jocului si sa indice locul lui n planul vietii. Faptul ca jocul ocupa acolo un loc important, ca ndeplineste acolo o functie necesara, sau cel putin utila, este acceptat ndeobste si fara tagada ca punct de pornire al oricarei cercetari si consideratii stiintifice. Numeroasele ncercari de a determina aceasta functie biologica a jocului snt foarte divergente. Unii au crezut ca pot defini originea si fundamentarea jocului ca o descarcare a unui surplus de forta vitala. Altii snt d e parere ca orice fiinta vie, cnd se joaca, se supune unui spirit de imitatie congenital. Sau ca jocul satisface o nevoie de destindere. Sau ca este un exercitiu pregatitor n vederea activitatii serioase, pe care i-o va cere viata. S au ca serveste drept exercitiu de stapnire de sine. Altii cauta principiul n nevoi a nnascuta de a putea face ceva, sau de a pricinui ceva, sau n tendinta de a domina, sau n aceea de a-i ntrece pe concurenti. Altii considera jocul ca pe o drenare nevinovata a unor porniri daunatoare, sau ca pe o umplutura necesara unei activitati orientat e prea unilateral, sau ca satisfacerea, ntr-o fictiune, a dorintelor cu neputinta de satisfacut n realitate si, n consecinta, ca autoconservare a simtului personalitatii1. 1 A se vedea sinteza acestor teorii la H. Zondervan, Hei Spel bij Dieren, Kinder en en Volwassen Menschen (Jocul la animale, la copii si la oamenii adulti). Amsterdam, 1928, si la F. J. J. Buy-ten dijk, Het Spel van Mensch en Dier als openbaring van levens-driften (Jocul la om si la animal ca manifestare a unor in stincte), Amsterdam, 1932. Aceste explicatii au un factor comun: toate pornesc de la presupunerea ca jocul are loc de dragul unei finalitati, ca serveste unei anumite finalitati biologice. Imi pun ntrebarea: din ce cauza si cu ce scop se practica jocul? Raspunsurile care se dau la aceasta ntrebare nu exclud ctusi de putin unul pe altu l. Am putea accepta n acelasi timp toate explicatiile enumerate mai sus, Putem sa ajungem la o supara toare confuzie de notiuni. De aici reiese ca toate acele explicatii snt doar partiale. Daca una' dintre ele ar fi concludenta, ar trebui fie sa le excluda pe celelalte, fie sa le cuprinda sau sa le preia ntr-o unitate de rang su perior. Cele mai multe dintre aceste stradanii de a da o explicatie nu se preocupa dect n a doua instanta de ntrebarea: ce si cum este jocul n sine, ce nseamna el pentru jucatorii nsisi? Ele abordeaza nemijlocit jocul cu unitatile de masura ale stiintei experimentale, fara sa acorde n primul rnd atentia necesara calitatii lui estetice profunde. De fapt, calitatea primara joc" ramne de regula necircumscrisa. Fata de fiecare dintre explicatiile d ate, ramne n picioare ntrebarea: bine, dar ce este de fapt hazul" jocului? De ce tipa sugarul de placere ? De ce se pierde jucatorul cnd se deda patimii lui, de ce competitia excita multimea cu o mie de capete, mpin-gnd -o pna la delir? Intensitatea jocului nu poate fi explicata prin nici o analiza biologica. Si totusi, n aceasta intensitate, n aceasta capacitate de 13 a scoate din minti rezida esenta lui, calitatea lui intrinseca. Natura pare sa s puna mintea logica ar fi putut sa le dea progeniturilor sale toate acele functii folositoare descarcarea energi ei de prisos, destinderea dupa ncordare, pregatirea pentru cerintele vietii si compensarea pentru ceea ce nu s-a realizat si sub forma unor practici si reactii pur mecanice. Dar nu: ea ne-a dat Jocul, cu ncordarea lui, cu bucuria lui, cu hazul" lui. Acest din urma element, hazul" jocului, se mpotriveste oricarei analize, oricarei interpretari logice. Termenul olandez aardigheid ( haz") ni se pare foarte semnificativ n aceasta privinta: este derivat din cuvn-tul aard (care nseamna fel", gen", dar si natura", esenta"); apoi, procesul etimologic nu mai poate fi continuat. Pentru simtul nostru lingvistic modern, acest caracter de radical nu apare nicaieri n mo d att de izbitor ca n cuvntul englez fun, care, n ntelesul lui curent, este relativ tnar. Cuvintelor oland eze grap si aardigheid, care nseamna ambele haz", le corespund aproximativ, dar pe linii diferite, cuvinte le germane Spass si Witz. Lucru curios: limba franceza nu are nici un echivalent pentru aceasta noti une. Si tocmai acest element este cel care determina esenta jocului, n joc avem de-a face cu o categorie absol ut primara a vietii si care poate fi recunoscuta pe loc de catre oricine, deci cu o totalitate, daca exista pe lume ceva care sa merite acest nume. n totalitatea ei trebuie sa ncercam s-o ntelegem si s-o pretuim. Oricine poate observa ca realitatea Joc acopera deopotriva att categoria animalel or, ct si pe cea a oamenilor. Ea nu poate fi fundamentata pe nici un context rational, deoarece fun damentarea ei pe ratiune ar limita-o la categoria oamenilor. Existenta jocului nu este legata de nici o trea pta a civilizatiei, de nici o forma a conceptiei despre lume. Orice fiinta care gndeste si poate aduce imediat n fata ochilor aceasta realitate: joaca, joc, ca pe ceva independent, distinct, chiar daca limba lui nu poseda nici o entitate lexicala generala corespunzatoare. Jocul nu poate fi contestat. Aproape tot ceea ce este abstract poate fi contestat: dreptatea, frumusetea, adevarul, bunatatea, spiritul, Dumnezeu. Seriozitatea poa te fi contestata. Jocul nu. Dar o data cu jocul recunoastem, cu sau fara voie, spiritul. Pentru ca jocul, or icare i-ar fi esenta, nu este materie. El sparge, ncepnd chiar cu categoria animalelor, limitele existentei fizi ce, n raport cu o lume de idei determinata, care are efecte pur mecanice, jocul este, n cel mai deplin sens al cuvntului, o superabundans. Abia prin afluxul spiritului, care suspenda determinativitatea ab soluta, prezenta jocului devine posibila, imaginabila, inteligibila. Existenta jocului confirma fara nceta re, si n sensul cel mai nalt, caracterul supralogic al situatiei noastre n cosmos. Animalele se pot juca, deci chiar si ele snt ceva mai mult dect niste mecanisme. Noi [ne] jucam, si stim ca [ne] jucam, deci sntem ceva mai mult dect niste simple fapturi rationale, pentru ca jocul este irational. Cel care si ndreapta privirea asupra functiei jocului, nu n viata animalelor si nic i n aceea a copiilor, ci n cultura, este ndreptatit sa preia notiunea de joc" de acolo de unde biologia si ps ihologia au parasit-o. Acela gaseste jocul n cultura ca pe o marime data, existenta naintea culturii nsesi , nsotind-o si strabatnd-o de la nceputul nceputului si pna n faza de cultura pe care o traieste el susi. Acela gaseste jocul prezent pretutindeni, ca pe o calitate determinata a actiunii si care se d eosebeste de viata obisnuita". Acela poate sa se dezintereseze de problema: n ce masura reuseste analiza stiinti fica sa reduca aceasta calitate, asa cum o constata el ca fiind proprie formei de viata pe care el o nu meste joc". Jocul ca forma de activitate, ca forma cu tlc si ca functie sociala acesta este obiectul lui. Nu ma i cauta sa descopere instinctele firesti care determina jocul n general, ci consi dera jocul, n nsesi multiplele lui forme concrete, ca structura sociala. Cauta sa nteleaga jocul asa cum l vede nsusi jucatorul, n semnifi catia lui primara. Daca si da seama ca jocul se bazeaza pe manipularea anumitor imagini, pe o anumita def ormare a realitatii, atunci ncearca sa nteleaga n primul rnd valoarea si semnificatia acelor imagini sau a acelei deformari. Vrea sa observe efectul lor chiar n joc si, astfel, sa ncerce jocul ca factor al v ietii culturale. Marile activitati primare ale societatii omenesti snt ntrepatrunse, toate, din cap ul locului, de catre joc. Sa luam limba, aceasta prima si suprema unealta pe care si-o faureste omul pentru a putea comunica, nvata, porunci. Limba, cu ajutorul careia el face distinctie, defineste, constata, pe s curt numeste, cu alte cuvinte: cu ajutorul careia nalta lucrurile n domeniul spiritului. Tot jucndu-se, spiritul f ormator de limba sare de fiecare data de pe planul material la idee. n spatele fiecarei exprimari a abstra ctului se afla o metafora, si n fiecare metafora se ascunde un joc de cuvinte. Astfel, omenirea si creeaza de fie care data forma de exprimare a ceea ce exista, adica o a doua lume, poetica, pe lnga cea a naturii. Sau sa luam mitul care este, si el, tot o deformare a existentului, dar mai prelucrata dect cuvntul izolat. Prin mit, omul prirnitiv ncearca sa explice pamntescul si fundamenteaza lucrurile omenesti pe un teren de domeniul divinului, n fiecare dintre deformarile fantastice cu ajutorul carora mitul mbraca existentul, un spirit ingenios se joac a la hotarul dintre gluma si seriozitate. Sau sa luam, n sfrsit, cultul. Comuna primitiva si executa actiunile s acre, care i ser- j vesc drept garantie a fericirii lumii si anume: consacrarile, sacrificiile, misterele , excl usiv jucndu-se, n sensul cel mai direct al cuvntului. Din mit si din cult nsa izvorasc marile activitati ale vietii culturale: dreptul si ordinea, comunicatiile si meseriile, mestesugurile si artele, poezia, ntelepciunea si stiinta. Asadar, si acestea si au radacinile n acelasi sol al actiunii ludice. 14 Scopul studiului de fata este sa demonstreze ca facem mult mai mult dect o compar atie retorica atunci cnd sustinem ca ntreaga cultura poate fi considerata sub spec ie ludi. Ideea nu este deloc noua. A mai fost odata n mare voga. Anume la nceputul secolului al XVII-lea. Marea scena a lumii se nfiripase, n sirul ilustru care duce de la Shakespeare, prin Calderon, pna la Racine, teatrul a dominat poezia epocii. Fieca re poet, la rndul lui, a corn-\ parat lumea cu o scena, pe care fiecare om si joaca rolul. In aceasta comparatie, caracterul ludic al vietii culturale pare sa fie recunoscut fara rezerve. Totusi, daca analizam , atent com pararea curenta a vietii cu o piesa de teatru, ; constatam ca, asezata pe baze platonice, tendinta ei se afla aproap e n ntregime n morala. Era o varianta a vechii teme a desertaciunii, o tnguire cu privire la desertaciunea a t ot ce este pamntesc, si atta tot. Inextricabilitatea faptica dintre joc si cultura nu era nici recunoscuta n ea, ni ci exprimata. Acum nsa, urmarim sa scoatem n evidenta jocul nsusi, cel autentic si pur, ca temei si factor ; al cu lturii. onstiinta noastra, jocul este opus seriozitatii. Opo-n -mne deocamdata la fel de ireductibila ca si notiu-l'oc nsasi. La o mai ndeaproape cercetare, opozitia riozitate nu ne mai apare nsa nici c oncludenta, nici Putem spune: jocul este ne-seriozitate. Dar, n afara faptul ca aceasta sentinta nu spun e nimic cu privire l nsusirile pozitive ale jocului, ea este si extrem de labila De ndata ce n loc de jocul este n e-seriozitate" spunem jocul nu este serios", opozitia ne-a si tradat, pentru ca jocul poate foarte bine sa fie serios. In plus, ntl-nim numaidect diferite categorii fundamentale ale vietii, care intra si ele n sfera ne-seriozit atii, dar care nu mai corespund jocului. Rsul se afla ntr-o anumita antinomie cu seriozitatea, dar nu este ctusi de putin legat de joc. Copiii, fotbalistii, sahistii joaca serios, cum nu se poate mai serios, fara nici o nclin are spre rs. Lucru curios: tocmai operatia pur fiziologica a rsului este proprie exclusiv omului, n timp ce functia plina de tlc a jocului omul o are comuna cu animalele. Aristotelicul animal ridens l caracterizeaza pe om n opozitie cu animalele n mod aproape mai categoric dect homo sapiens. Ceea ce este valabil despre rs este valabil si despre comic. Comicul intra si el n sfera ne-seriozitatii, se afla ntr o anumita legatura cu rsul, strneste rsul, dar relatia lui cu jocul este accesorie. Jocul n sine nu este comic, nici pentru jucatori, nici pentru privitori. Puii animalelor si copiii mici snt din cnd n cnd comici cnd se joaca, dar o pereche de cini adulti care se urmaresc unul pe altul nu mai snt comici deloc sa u doar nensemnat de putin. Daca spunem ca farsa si comedia snt genuri comice, nu le numim astfel datorita ac tiunii lor scenice n sine, ci datorita continutului lor de idei. Mimica unui clovn, cu toate ca este comica si strneste rsul, nu poate fi numita joc, dect n sens subsidiar. Comicul este strns legat de nebunie. Jocul nsa nu are caracter de nebunie. El se a fla n afara antinomiei ntelepciune-nebunie. Totusi, si notiunea de nebunie" trebuie sa fi slujit cndva pentru a exprima marea deosebire dintre cele doua modalitati de viata, n limbajul care era uzual n Evul Mediu trziu, perechea de cuvinte folie s : sens acoperea ntructva distinctia facuta de noi ntre jOc si seriozitate. Toti termenii din acest grup de notiuni cu raporturi vagi ntre ele, grup din care fac parte jocul, rsul, umorul, giu, ma, comicul si nebunia, mpartasesc ireductibilitatea conceptului lor, pe care am fost nevoiti sa i-o recunoastem jocului. Ratio, n cazul lor, si are sediul ntr-un strat extrem de profund al fiinte i noastre spirituale. Cu ct ncercam mai mult sa delimitam forma joc" de alte forme ale vietii, aparent nru dite, cu att mai mult iese n evidenta extrema ei autonomie. Si putem merge nca si mai departe cu aceasta excl udere a jocului din sfera marilor antinomii categoriale. Daca jocul se afla n afara distinctiei ntelepciunenebunie, el se afla n aceeasi masura si n afara distinctiei adevar-neadevar. Se afla si n afara celei dintre bin e si rau. n jocul n sine, cu toate ca este o activitate a spiritului, nu exista nici o functie morala, nici virtute , nici pacat. Jocul, daca nu poate fi pus n legatura directa nici cu adevarul, nici cu binele, nu cumva se afla situat nlaun-trul domeniului estetic? Aici judecata noastra sovaie, nsusirea de a fi frumos nu este inerenta jocului ca atare, dar jocul are nclinarea de a se asocia cu tot felul de elemente de frumusete. De form ele mai primitive ale jocului se leaga de la bun nceput veselia si farmecul. Frumusetea trupului omenesc n miscare s i gaseste cea mai elevata expresie n joc. n formele lui mai dezvoltate, jocul este strns mpletit cu ritmul si cu armonia, cele mai nobile manifestari ale capacitatii de perceptie estetica din cte i-au fost daruite omulu i. Legaturile dintre joc si frumusete snt solide si multiple. Rezulta asadar ca n joc avem de-a face cu o functie a fiintei vii, care nu poate fi determinata complet nici pe plan biologic, nici pe plan logic sau etic: notiunea de joc" ramne, n mod ciudat, i zolata de toate celelalte forme de gndire, n care putem exprima structura vietii spirituale. Trebuie sa ne marginim deocamdata la scrierea caracteristicilor principale ale j ocului, sa admitem ca subiectul nostru, relatia joc si cultura, ne ngaduie sa nu includem n studiu toate formele d e joc existente. Ne putem limita n principal la jocurile cu caracter social. Le putem numi formele de joc superioa re. Acestea snt mai usor de descris dect jocurile primare ale sugarilor si ale puilor e animale, deoarece asp ectul lor este mai amplu si mai articulat, iar caracteristicile lor snt multiple si mai vizibile, n timp ce la det erminarea naturii jocului primitiv ne lovim aproape imediat de acea calitate ireductibila a udicului, pe care noi o so cotim inaccesibila pentru analiza. Vom avea de vorbit despre ntrecere si cursa, despre reprezentatii si spectacole, despre dansuri si muzica, despre mascarada si turnir. Dintre caracteristicile pe care gasim cu cale sa le enumera m, unele se refera la joc n general, altele ndeosebi la jocul social. Orice Joc este n primul rnd si mai presus de toate o actiune libera. Jocul din ord in nu mai este joc. Cel mult 15 poate fi redarea obligatorie a unui joc. Chiar numai prin acest caracter de libe rtate, jocul se si situeaza n afara procesului natural. I se alatura, i se suprapune ca o podoaba. Libertatea trebui e nteleasa aici, fireste, n acel sens larg, care lasa neatinsa problema determinismului. S-ar putea spune: aceasta lib ertate nu exista pentru puiul de animal si pentru copil. Puiul de animal si copilul trebuie sa se joace, si pentr u ca joaca slujeste la desfasurarea capacitatilor lor trupesti si selective. Dar daca introducem termenul instinct" n e ascundem dupa un x, iar daca punem n prim-plan presupusa utilitate a jocului, savrsim o petitio principii. Copi lul si animalul se joaca pentru ca le face placere, si n asta rezida libertatea lor. In orice caz, pentru omul adult si responsabil, jocul este o functie la care ar putea sa si renunte. Jocul este de prisos. Nevoia de joc nu devine stringenta de ct n masura m care este generata de placerea de a juca. Jocul poate fi oricnd amnat sau suprimat. El nu este impus de o nevoie fizica, si mai putin de o n datorire morala. Nu este o sarcina. Se efectueaza n timpul liber". Abia n mod secundar, prin faptul ca devin e o functie de cultura, notiunile de obligativitate, sarcina, ndatorire ajung sa se asocieze cu el. Iata asadar o prima caracteristica a jocului: este liber, este libertatea. Legat a nemijlocit de ea, iata si o a doua caracteristica. Jocul nu este viata obisnuita" sau propriu-zisa", ci o iesire din ea, ntr-o sfera t emporara de activitate cu tendinta proprie. Chiar si copilul mic stie perfect de bine ca ceea ce face el nu e de-adevarat", ca e numai n gluma". Cazul de mai jos, care mi-a fost relatat cndva de catre un tata, ilustre aza ntr-un mod, dupa parerea mea, deosebit de izbitor, ct de adnc nradacinata este n sufletul copilului a ceasta idee de numai n joaca". Tatal si gaseste baietasul n vrsta de patru ani pe un scaun, primul dintrun rnd de mai multe scaune: copilul se juca de-a trenul", l giugiuleste pe copil, dar acesta i spune: Ta ticule, nu mai saruta locomotiva, altminteri vagoanele au sa creada ca nu e de-adevarat." n acest numai" al jocului este inclusa o constiinta de inferioritate, de gluma", n opozitie cu seriozitatea", si care pare sa fie primara. Am atras nsa atentia mai sus asupra unui lucru: constiinta ca totul este numai n joaca" nu e xclude ctusi de putin posibilitatea ca acest numai n joaca" sa aiba loc cu cea mai mare seriozitate, ba chiar cu o daruire care se preface n extaz si care suspenda complet, vremelnic, calificarea de numai". Orice joc poate sa-l absoarba ori-cnd pe jucator ntru totul. Opozitia joc-seriozitate ramne tot timpul n suspensie . Inferioritatea jocului si are limita n superioritatea seriozitatii. Jocul se preschimba n seriozitate, iar seriozitatea n joc. Jocul se poate nalta pe culmi de frumusete si sfintenie, unde lasa n urma seriozitatea. Ace ste probleme dificile vor deveni actuale de ndata ce vom avea de cercetat mai ndeaproape relatia dintre joc si actiunea sacra. Deocamdata, este cazul sa definim caracteristicile formale, proprii activitatii pe care o numim joc. Toti cercetatorii pun accentul pe caracterul dezinteresat al jocului. Intruct nu este un crmpei din viata obisnuita", jocul situeaza n afara procesului de satisfacere nemijlocita a nevoilor si poftelor. El ntrerupe acest proces si se strecoara n punctul de ntrer upere, ca o actiune emporara, care se desfasoara n ea nsasi si care se efectueaza de dragul satisfacti ei continute n nsasi aceasta efectuare. Asa, cel putin, ni se nfatiseaza jocul, privit n sine si n prima instanta: ca un intermezzo al vietii cotidiene, ca un ragaz. Dar chiar n aceasta calitate, de variatie care revine n mod regulat, jocul devine un acompaniament, un complement, o parte a vietii n general. El nfrumusetea za viata si o completeaza, si ca atare este indispensabil. Este indispensabil pentru individ, ca functie biologica, si este indispensabil pentru obste, datorita tlcului pe care l contine, semnificatiei lui, valorii lui ca mijloc de exprimare, legaturilor spirituale si sociale pe care le creeaza, pe scurt: ca fu nctie de cultura. Jocul satisface idealuri de exprimare si idealuri sociale, si are locul ntr-o sfera superioara cel ei strict biologice a procesului hrana-mpe-rechere-aparare. Facnd aceasta afirmatie, venim aparent n cont radictie cu faptul ca n viata animalelor jocurile din epoca de mperechere ocupa un loc important. Dar ar fi oare absurd sa atribuim cntecului, dansului, exhibitionismului pasarilor, n aceeasi masura ca si jocului oamenilor, un loc n afara domeniului strict biologic? In orice caz, jocul oamenilor, n toate aspecte le sale superioare, adica acolo unde nseamna ceva sau unde sarbatoreste ceva, si are locul n sfera sarbatorii si n cea a cultului, adica n sfera sacra. Dar faptul ca jocul este indispensabil, ca se subordoneaza culturii, ba chiar ca devine el nsusi cultura, i rapeste oare caracteristica de a fi dezinteresat? Nu, pentru ca telurile pe care le slujeste se afla ele nsele n afara sferei interesului material direct sau a satisfacerii individuale a nevoil or imediate. Ca actiune sacra, jocul poate contribui la fericirea grupului, dar atunci n alt fel si cu alte mijl oace dect pentru dobndirea nemijlocita a celor necesare vietii. Jocul se izoleaza de viata obisnuita n spatiu si n timp. El are deci si o a treia trasatura: caracterul lui nchis, limitat. Jocul se desfasoara nlauntrul unor anumi te limite de timp si de spatiu. Desfasurarea si tlcul lui se afla n el nsusi. Iata deci o caracteristica noua si pozitiva a jocului. Jocul ncepe si, la un mome nt dat, s-a ncheiat". A fost jucat". Atta timp ct este n curs de desfasurare, vedem miscare, un nencetat du-te-vin o, variatie, alternare, ncl-ceala si limpezire. De limitarea lui temporala se leaga nsa o alta c alitate remarcabila. Jocul 16 se fixeaza imediat ca forma de cultura. O data jucat, ramne n memorie ca o creatie spirituala sau ca un tezaur spiritual, este transmis si poate fi repetat oricnd, fie numaidect, ca o jo aca de copii, o partida de table, o cursa, fie dupa un interval lung. Aceasta repetabilitate este una dintr e cele mai importante nsusiri ale jocului. Ea se constata nu numai la jocul luat ca ntreg, dar si la alcatuirea lui interioara, n aproape toate formele de joc mai evoluate, elementele de repetare, refrenul, alternanta apar c a nlantuire sau ca trama. Mai izbitoare nca dect limitarea jocului n timp este limitarea lui n spatiu. Fiecare joc se misca nlauntrul spatiului sau de joc, care este delimitat n prealabil, n mod material sau n nchipuir e, n mod expres sau ca de la sine nteles. Dupa cum formal nu exista nici o deosebire ntre un joc si o act iune sacra, ceea ce nseamna ca actiunea sacra se desfasoara n aceleasi forme ca un joc, tot asa nici l ocul consacrat nu poate fi deosebit formal de un spatiu de joc. Arena, masa de joc, cercul magic, templul, scena, ecranul cinematografului, tribunalul, toate acestea snt, ca forma si functie, spatii de j oc, cu alte cuvinte un domeniu exorcizat, terenuri separate, mprejmuite, sfintite, nlauntrul carora snt n vigoare r eguli proprii speciale. Snt lumi vremelnice n cadrul celei obisnuite, slujind pentru executarea unei actiu ni nchise. nlauntrul spatiului de joc domneste o ordine proprie si absoluta. Iata deci o tra satura noua, nca si mai pozitiva, a jocului: jocul creeaza ordine, este ordine, n lumea imperfecta si n vi ata haotica, jocul reprezinta o desfasurare temporara, limitata. Ordinea pe care o impune iocul este absoluta. Cea mai mica abatere de la acea ordine strica jocul, i denatureaza caracterul si i suprima valoarea, n aceasta relatie intima cu notiunea de ordine rezida fara ndoiala motivul pentru care, asa cum am semnalat mai sus n t reacat, jocul pare situat, ntr-o masura att de mare, nlauntrul domeniului esteticului. Jocul, spuneam, are o nc linare: sa fie frumos. Factorul estetic este poate identic cu silinta de a crea o forma ordonata, care n trepatrunde jocul n toate aspectele lui. Termenii cu care putem desemna elementele jocului se afla n mare p arte n sfera esteticului. Snt termenii cu care ncercam sa exprimam si efectele frumusetii: ncordare, echilibr u, oscilatie, alternanta, contrast, variatie, legare si detasare, rezolvare. Jocul leaga si dezleaga. Capt iveaza. Farmeca, adica vrajeste. Contine cele doua nsusiri, cele mai notabile, pe care omul le poate percepe n lucr uri si pe care le poate el nsusi exprima: ritmul si armonia. Printre calificarile care se pot aplica jocului, am numit si ncordarea. Acest ele ment, ncordarea, ocupa chiar un loc cu totul deosebit si important, ncordare nseamna nesiguranta, hazard. Se fa ce simtita o tendinta spre destindere. Trebuie sa reuseasca" ceva, cu un anumit efort. Acest element es te prezent chiar si n ncercarea unui sugar de a prinde ceva cu minutele, sau la pisicuta care se joaca cu un ghem, sau la fetita care arunca si prinde mingea. El domina jocurile solitare de ndemnare, sau de rezo lvat, cum snt jocurile enigmistice, mozaicurile, pasientele, tragerea la tinta, si creste n importanta p e masura ce jocul are mai mult sau mai putin un caracter de ntrecere. La jocul cu zarurile si la competitia sportiva, ncordarea ajunge la maximum. Activitatii numite joc" activitate care prin ea nsasi se afla n afara d omeniului binelui sau al raului elementul de ncordare este cel care i confera totusi un anumit continut etic. Caci prin ncordare se pune la ncercare forta jucatorului: forta lui fizica, perseverenta, di bacia, curajul, rabdarea, si totodata si forta lui psihica, avnd n vedere ca, n ciuda dorintei lui fierbinti de a cstiga, jucatorul trebuie sa se mentina nlauntrul limitelor permise, pe care le prescrie jocul. Ordinea si ncor darea, calitati specifice ale jocului, ne duc la studierea regulii jocului. Orice joc si are regulile lui. Ele determina ce va fi valabil n cadrul lumii vremelnice pe care el a conturat-o. Regulile unui joc snt absolut obligator ii si incontestabile. Paul Valery a spus cndva n treacat, si este o cugetare cu o raza de actiune neobisnuit de vasta: Cu privire la regulile unui joc nu este posibil nici un fel de scepticism." Pentru ca baza pe care ele o determi na este imuabila. De ndata ce regulile snt ncalcate, lumea jocului se prabuseste. Nu mai e joc. Fluierul arbitru lui suspenda vraja si repune n vigoare, pentru o clipa, lumea obisnuita". Jucatorul care se razvrateste mpotriva regulilor sau li se sustrage strica jocul. De atitudinea fata de joc se leaga n modul cel mai strns notiunea de fair: trebuie sa joci cinstit". A strica jocul es te cu totul altceva dect a juca necinstit. Jucatorul necinstit se preface ca joaca jocul, n aparenta, el continua sa recunoasca cercul magic al jocului. Lui, comunitatea jucatorilor i iarta pacatul mai lesne dect celui care st rica jocul, caci acesta strica nsasi lumea lor. Prin faptul ca se sustrage jocului, el dezvaluie relativitatea si fra gilitatea acelei lumi a jocului, n care s-a nchis temporar mpreuna cu ceilalti. El rapeste jocului iluzia, inlusio (litera l: njucare"), cuvnt ncarcat de semnificatie. De aceea, jucatorul respectiv trebuie nimicit, pentru ca ameninta existenta comunitatii jucatorilor. Figura jucatorului care strica jocul apare mai limpede ca oriunde n joaca baietil or. Mica obste nu se ntreaba daca cel ce strica jocul nu respecta regula pentru ca nu are curajul necesar sau pentru ca nu poate. Sau, mai bine zis: ea nu recunoaste neputinta si o numeste lipsa de curaj. Problema discipline i si cea a constiintei nu merge de obicei mai departe de teama de pedeapsa. Cel ce strica jocul strica lumea lor ma gica, de aceea e considerat las si e exclus. Dar si n lumea celei mai depline seriozitati, jucatorii necinstiti, ipo critii si impostorii au avut ntotdeauna mai putin de suferit dect cei care au stricat jocul: apostatii ereticii , reformatorii, obiectorii de constiinta. Afara numai daca, asa cum se ntmpla de multe ori, cestia din urma nu nfiinteaza num aidect, la rndul lor o 17 noua comunitate, cu o regula noua, proprie. Tocmai proscrisul, revolutionarul, m embrul clubului secret, ereticul dispun de o forta extraordinara n a forma grupuri si au totodata, aproape ntotdeau na, un puternic caracter ludic. Comunitatea de joc are o tendinta generala de a se permanentiza, chiar si dupa c e jocul s-a terminat. Nu orice joc cu bile sau orice partida de bridge duce la formarea unui club. Totusi, sentimen tul jucatorilor de a se afla mpreuna ntr-o situatie de exceptie, de a mpartasi n comun o problema importanta, de a se deosebi n comun de ceilalti oameni si de a se sustrage n comun normelor obisnuite si extinde vraja di ncolo de durata fiecarui joc n parte. Clubul tine de joc, asa cum locul palariei este pe cap. Ar fi nsa o soluti e prea ieftina sa declaram drept comunitati de joc tot ceea ce se numeste n etnologie fratii, sau clase de vrsta, s au asociatii de barbati. Cu toate acestea, trebuie sa avem grija n permanenta, orict de dificil ar fi, sa excludem p ur si simplu din sfera jocului legaturile sociale permanente, mai cu seama ale culturilor arhaice, cu obiective le lor extrem de importante, solemne si chiar sacre. Caracterul jocului, de a crea o stare de exceptie si de a diferentia, mbraca form a sa cea mai izbitoare n secretul cu care i place jocului sa se nconjoare. Pna si copiii mici si sporesc ncntarea produ a de joaca lor, facnd din ea un mic secret". Jocul e al nostru, nu al altora. Ceea ce fac acei altii, din a fara, nu ne priveste pentru moment, nlauntrul sferei unui joc, legile si uzantele vietii obisnuite nu snt valabile. No i sntem si procedam altfel". Aceasta suspendare temporara a vietii obisnuite" e complet formata nca din copilar ie. Dar la fel de clar o vedem la jocurile de amploare, ancorate n cult, ale popoarelor primitive. In timp ul marii ceremonii de initiere, cnd tinerii snt primiti n comunitatea barbatilor, nu numai candidatii snt scutiti de legea si regula obisnuite, n ntregul trib, dusmaniile se suspenda. Toate razbunarile se amna. Numeroase urme a le suspendarii temporare a vietii sociale obisnuite a comunitatii de dragul unei perioade de jo c solemne si sacre pot fi regasite si n unele civilizatii naintate. Tot ceea ce se refera la saturnalii si l a datinile de carnaval intra n aceasta categorie. Un trecut national olandez cu moravuri private mai rigide, da r cu privilegii de clasa mai mari si cu o politie mai ngaduitoare, a mai cunoscut licentele saturnalice ale ti nerilor tribului, sub forma farselor studentesti", n universitatile britanice, acele licente continua sa exist e n ragging, cuvnt explicat de dictionar ca fiind an extensive display of noisy disorderly conduct, carried on in defiance ofauthority and discipline2. Alteritatea si secretul jocului snt exprimate amn-doua, n mod vadit, n deghizare. Ai ci, caracterul neobisnuit" al jocului ajunge la perfectiune. Deghizatul sau mascatul joaca" rolu l altei fiinte. El este" o alta fiinta! Spaima copilului, petrecerea turbulenta, ritul sacru si imaginatia mistica se amesteca n mod inextricabil n tot ceea ce este masca si deghizare. Asadar, n rezumat, jocul, considerat din punctul de vedere al formei, poate fi nu mit o actiune libera, constienta ca este neintentionata" si situata n afara vietii obisnuite, o actiune care totusi l poate absorbi cu totul pe jucator, o actiune de care nu este legat nici un interes material direc t si care nu urmareste nici un folos, o actiune care se desfasoara n limitele unui timp determinat anume si ale unui spatiu determinat anume, o actiune care se petrece n ordine, dupa anumite reguli si care da nastere la relatii comunitare dornice sa se nconjoare de secret sau sa se accentueze, prin deghizare, ca fiind altfel dect lumea obisnuita. 2 O manifestare de proportii a unei comportari zgomotoase care tulbura ordinea, desfasurata n dispretul autoritatii si al disciplinei (engl.) (n. t.). Functia jocului, n formele lui superioare, despre care este vorba aici, se poate reduce imediat, n cea mai mare parte, la doua aspecte esentiale, sub care se prezinta. Jocul este o lupta pentru ceva, sau o exhibare a ceva. Aceste doua functii se pot si reuni, n asa fel nct jocul sa nfatiseze" o lupta pentru ceva, sau sa fie o ntrecere, cine poate reda mai bine ceva. A nfatisa nseamna, din punct de vedere etimologic, a aduce n fata ochilor. Aceasta poate fi o simpla prezentare, n fata unor spectatori, a unor elemente naturale. P aunul sau curcanul si exhiba splendoarea penajului n fata femelelor, dar n aceasta exhibare rezida din oficiu prezentarea u nor elemente neobisnuite, cu totul deosebite, spre a fi admirate. Daca pasarea mai adauga si cti-va pasi de dans, totul devine o reprezentatie, o iesire din realitatea obisnuita, o transpunere a acelei realita ti ntr-o ordine superioara. Nu stim ce se petrece cu acest prilej n animal, n viata copilului, o asemenea exhibar e ncepe sa fie nca de foarte devreme plina de imaginatie. Copilul ntruchipeaza altceva, nfatiseaza ceva mai frumos, sau mai elevat, sau mai primejdios, dect este el n mod obisnuit. Este print, sau tata, sau zgriptoroaica, sau tigru. Copilul cunoaste cu acest prilej acel grad de exaltare care l duce foarte aproape de convingerea-ca-estentr-adevar, fara ca ea sa-l faca sa piarda cu totul consti inta realitatii obisnuite". La el, a prezenta ceva nseamna a ntruchipa o aparenta, a imagina, adica a nfatisa sau a exprima ntr-o imagi ne. Daca trecem acum de la jocul copilului la reprezentatiile sacre din cultul civil izatiilor arhaice, gasim ca acolo, n comparatie cu jocul copilului, se afla n joc", n plus, un element spiritual , care e foarte greu de determinat n mod amanuntit. Reprezentatia sacra este mai mult dect o ntruchipare a unei aparente, mai 18 mult chiar dect o ntruchipare simbolica: este o ntruchipare mistica, n spectacol, ce va invizibil si neexprimat ia o forma frumoasa, reala, sacra. Participantii la cult snt convinsi ca actiunea realizeaza o mntuire sigura si ca activeaza o ordine a lucrurilor superioara celei n care traie sc ei n mod obisnuit. Totusi, aceasta realizare prin spectacol continua sa aiba, n toate privintele, ca racteristicile formale ale unui joc. Spectacolul este jucat, reprezentat n cadrul unui spatiu de joc delimitat n m od efectiv, ca festivitate, adica n veselie si libertate. De dragul lui a fost mprejmuita o lume proprie, vala bila vremelnic. Dar, o data cu sfrsitul jocului, efectul lui nu a ncetat, ci radiaza asupra lumii obisnuite di n afara si produce siguranta, ordine, bunastare, pentru grupul care a sarbatorit festivitatea, pna ce zilele sf inte revin. Exemplele pot fi gasite pretutindeni pe glob. Potrivit vechii doctrine chineze, muzica si dansul au drept scop sa mentina lumea pe fagasul ei si sa supuna natura spre binele oamenilor. D e ntrecerile organizate la sarbatorile anotimpurilor depinde prosperitatea ntregului an. Daca reuniunile nu ar avea loc, bucatele nu sar coace3. Actiunea sacra este 8pd>uvov dromenon, adica ceva ce se face. Ceea ce se reprezin ta este Spjxa drama, adica o actiune, indiferent daca acea actiune se desfasoara sub forma unui spect acol sau a unei competitii. Actiunea nfatiseaza un eveniment cosmic, dar nu numai ca reprezentare, ci ca iden tificare. Ea repeta acel eveniment. Cultul produce efectul care este ntruchipat n actiune. Functia lui nu e ste numai sa imite, ci sa confere sau sa aiba o participare4. Este un helping the action out5. Pentru stiinta culturii nu se pune problema cum concepe psihologia procesul spir itual care si gaseste expre 3 M. Granet, Fetes et chansons anciennes de la Chine (Sarbatori si cntece antice din China), Paris, 1914, pp. 150,292; id., Danses et legendes de la Chine ancienne (Dansuri si legende din China antic a), Paris, 1926, pp. 351 s.urm.; id., La civilisation chinoise (Civilizatia chineza), Paris, 1929, p. 231. 4 As the Greeks would say, rather methectic than mimetic (Cum ar spune grecii ma i degraba metectica dect mimetica), n J. E. Harrison, Themis, A Study of the Social Origins of Greek Religion (Themis , Studiu asupra originilor sociale ale religiei grecesti), Cambridge, 1912, p. 125. R. R. Marett, The T 5 Ajutor pentru ca actiunea sa iasa la iveala (engl.) (n.t.) hreshold of Religion (Pragul religiei), Londra, 1912, p. 48 (n.a.). sie n aceste fenomene. Psihologia va lichida, poate, nevoia care duce la asemenea reprezentatii ca o identifica-tion compensatrice6 sau ca actiune reprezentativa, datorata imposibili tatii executarii unei actiuni reale, orientata spre finalitate"7. Pentru stiinta culturii conteaza sa ntelegem ce nseamna aceste reprezentari n spiritul popoarelor care le formeaza si le mentin. 1 ROM Acest manual al utilizatorului conţine instrucţiuni detaliate referitoare la utilizarea camerei foto. Citiţi cu atenţie acest manual.Manualul utilizatorului 2Informaţii referitoare la sănătate şi siguranţăPreveniţi afectarea vederii persoanelor.Nu utilizaţi bliţul foarte aproape (mai aproape de 1 m) de oameni sau de animale. Dacă folosiţi bliţul prea aproape de ochii subiectului, acesta poate provoca afecţiuni temporare sau permanente ale vederii.Ţineţi camera foto departe de copiii mici şi animalele de companie.Nu lăsaţi camera foto şi accesoriile sale la îndemâna copiilor mici sau a animalelor. Piesele mici pot cauza sufocare sau rănirea gravă, dacă sunt înghiţite. Piesele mobile şi accesoriile pot prezenta, de asemenea, pericole de natură fizică.Nu expuneţi camera foto la lumina directă a soarelui sau la temperaturi ridicate pentru perioade îndelungate de timp.Expunerea îndelungată la soare sau la temperaturi extreme poate cauza deteriorarea permanentă a componentelor interne ale camerei foto.Evitaţi acoperirea camerei foto sau a încărcătorului cu pături sau haine.Camera foto se poate supraîncălzi, ceea ce poate duce la deformarea acesteia sau poate provoca un incendiu.Nu manevraţi cablul de alimentare electrică sau încărcătorul în timpul unei furtuni.Acest lucru poate conduce la şoc electric.Respectaţi întotdeauna următoarele măsuri de precauţie şi sfaturi de utilizare pentru a evita situaţiile periculoase şi pentru a asigura performanţe maxime ale camerei foto. Avertisment—situaţii care pot cauza rănirea dvs. sau a altor persoaneNu dezasamblaţi şi nu încercaţi să reparaţi camera foto.Puteţi să deterioraţi camera foto şi să vă expuneţi la riscul unui şoc electric.Nu utilizaţi camera foto în apropierea gazelor sau a lichidelor inflamabile sau explozive.Acest lucru poate provoca un incendiu sau o explozie.Nu introduceţi materiale inflamabile în camera foto şi nu depozitaţi acest tip de materiale lângă camera foto.Acest lucru poate provoca un incendiu sau şoc electric.Nu manevraţi camera foto cu mâinile ude.Acest lucru poate conduce la şoc electric. 4Informaţii referitoare la sănătate şi siguranţăNu atingeţi bliţul în timpul declanşării.Bliţul este foarte fierbinte şi vă poate arde pielea.Când utilizaţi încărcătorul de curent alternativ, opriți camera foto înainte să deconectaţi alimentarea electrică a încărcătorului de curent alternativ.Nerespectarea acestei instrucţiuni poate conduce la incendiu sau şoc electric.Deconectaţi încărcătorul de la priza electrică atunci când nu este utilizat.Nerespectarea acestei instrucţiuni poate conduce la incendiu sau şoc electric.Nu utilizaţi cabluri, fișe de alimentare deteriorate sau prize slăbite atunci când încărcaţi bateriile.Acest lucru poate provoca un incendiu sau şoc electric.Nu permiteţi încărcătorului de curent alternativ să intre în contact cu bornele +/- de la baterie.Acest lucru poate provoca un incendiu sau şoc electric.Nu scăpaţi sau supuneţi camera foto la impacturi puternice.Nerespectarea acestei instrucţiuni poate deteriora ecranul sau componentele externe sau interne.Fiţi atenţi atunci când conectaţi cablurile şi când instalaţi bateriile şi cardurile de memorie.Dacă forţaţi mufele, conectaţi incorect cablurile sau instalaţi incorect bateriile şi cardurile de memorie, puteţi deteriora porturile, mufele şi accesoriile.Ţineţi cardurile cu benzi magnetice la distanţă de husa pentru camera foto.Informaţiile stocate pe card pot fi deteriorate sau şterse.Nu utilizaţi niciodată o baterie sau un card de memorie deteriorat.Acest lucru poate conduce la şoc electric sau funcţionarea necorespunzătoare a camerei foto sau poate provoca un incendiu.Nu aşezaţi camera foto în sau lângă câmpurile magnetice.Nerespectarea acestei instrucţiuni poate cauza funcţionarea necorespunzătoare a camerei foto. Nu utilizaţi camera foto dacă ecranul este deteriorat. În cazul în care părţile de sticlă sau părţile acrilice sunt sparte, vizitaţi un centru de service Samsung pentru a vi se repara camera foto. 5Informaţii referitoare la sănătate şi siguranţăVerificaţi funcţionarea corespunzătoare a camerei foto înainte de utilizare.Producătorul nu îşi asumă responsabilitatea pentru pierderea de fişiere sau daunele care pot rezulta din funcţionarea necorespunzătoare sau utilizarea inadecvată a camerei foto.Trebuie să conectaţi capătul mic al cablului USB la camera foto.În cazul în care cablul este introdus invers, se pot deteriora fişierele. Producătorul nu este responsabil pentru pierderile de date.Nu expuneţi obiectivul la lumina directă a soarelui.Această acţiune poate decolora senzorul de imagine sau poate cauza funcţionarea necorespunzătoare a acestuia.În cazul în care camera foto se supraîncălzeşte, scoateţi bateria şi lăsaţi-o să se răcească.• Utilizarea prelungită a camerei foto poate supraîncălzi bateria şi poate ridica temperatura internă a camerei foto. În cazul în care camera foto nu mai funcţionează, scoateţi bateria şi lăsaţi-o să se răcească.• Temperaturile interne ridicate pot conduce la zgomot în fotografii. Acest lucru este normal şi nu afectează performanţa generală a camerei foto.Evitaţi interferenţa cu alte dispozitive electronice.Camera foto emite semnale de radiofrecvenţă (RF) care pot interfera cu echipamente electronice neecranate sau ecranate incorect, precum stimulatoare cardiace, aparate auditive, dispozitive medicale şi alte dispozitive electronice din case sau vehicule. Consultaţi producătorii dispozitivelor electronice pentru rezolvarea tuturor problemelor de interferenţă pe care le întâmpinaţi. Pentru a preveni interferenţa nedorită, utilizaţi numai dispozitive sau accesorii aprobate de Samsung.Utilizaţi camera foto în poziţie normală.Evitaţi contactul cu antena internă a camerei foto.Transmiterea datelor şi responsabilităţile dvs.• La transferul datelor printr-o reţea WLAN pot exista scurgeri de date, de aceea evitaţi transferarea datelor confidenţiale în zone publice sau în reţele deschise. • Producătorul camerei foto nu este răspunzător pentru transferurile de date care încalcă drepturi de autor, mărci înregistrate, legi de proprietate intelectuală sau hotărâri privind decenţa publică. 6Pictograme utilizate în acest manualIndicaţiile modurilorMod IndicaţieSmart Auto tProgram PPrioritate diafragmăAMod Prioritate timp de expunere SManual MInteligent sPanoramăRReţea fără fir BPictograme utilizate în acest manualPictogramăFuncţieInformaţii suplimentareAvertismente de siguranţă şi precauţii[ ]Butoanele camerei foto. De exemplu, [Declanşator] reprezintă butonul declanşator.( )Numărul paginii cu informaţii conexeĺOrdinea opţiunilor sau a meniurilor pe care trebuie să o selectaţi pentru a efectua un pas; de exemplu: Selectaţi bĺCalitate (presupune să selectaţi b, apoi Calitate). *Adnotare 11CuprinsCapitolul 6Conectarea la dispozitive externeVizualizarea fişierelor la un HDTV . 146Transferul fişierelor pe computer . 147Transferul fişierelor pe computerul cu sistem de operare Windows 147Conectarea camerei foto ca disc amovibil 147Deconectarea camerei foto (pentru Windows 7) . 148Transferul fişierelor pe computerul cu sistem de operare Mac . 148Utilizarea programelor pe un PC 150Instalarea programului i-Launcher 150Utilizarea programului Samsung i-Launcher 151Utilizare i-Launcher 151Cerinţe pentru sistemul de operare Windows. 151Cerinţe pentru sistemul de operare Mac 152Deschiderea programului Samsung i-Launcher 152Descărcarea firmware-ului . 152Descărcarea programului PC Auto Backup 152Instalarea programului Adobe Photoshop Lightroom . 153Utilizarea Adobe Photoshop Lightroom 153Capitolul 5Meniul setărilor camerei fotoSetările utilizatorului 134Personalizare ISO . 134Pas ISO 134Interval ISO Auto 134Reducere zgomot 134Setări Variere expunere . 135FMD (Focalizare manuală directă) 135Spaţiu de culoare. 136Corecție distorsiune . 137Particularizare iFn 137Afișare utilizator 138Personalizarea tastelor 139Vizualizare în timp direct NFC . 139Dimensiune fotografii prin MobileLink/NFC 139Grilă de linii 140Lumină de ajutor Focalizare automată (Lumină de ajutor FA) 140Autoportret automat 140Setări viteză butoane obiectiv 140Setare 141 12CuprinsDespre baterie 162Specificaţii baterie 162Durata de viaţă a bateriei . 164Mesaj pentru baterie descărcată 164Observaţii referitoare la folosirea bateriei 164Precauţii la folosirea bateriei 165Observaţii referitoare la încărcarea bateriei 165Observaţii referitoare la încărcarea folosind un computer conectat 166Procedaţi cu grijă la manipularea şi eliminarea bateriilor şi a încărcătoarelor .166Actualizarea firmware-ului . 167Înainte de a contacta un centru de service 168Specificaţiile camerei foto 171Glosar 176Accesorii opţionale 182Index 183Capitolul 7AnexăMesaje de eroare 155Întreţinerea camerei foto. 156Curăţarea camerei foto 156Obiectivul şi ecranul camerei foto 156Senzor imagine 156Corpul camerei foto 156Folosirea sau depozitarea camerei foto 157Locuri neadecvate pentru depozitarea camerei foto 157Folosirea pe plajă sau pe malul apei . 157Depozitarea pentru perioade îndelungate de timp 157Folosiţi camera foto cu atenţie în medii umede 158Alte precauţii 158Despre cardul de memorie 159Carduri de memorie acceptate 159Capacitatea cardului de memorie 160Precauţii la folosirea cardurilor de memorie . 161 13Concepte utilizate în procesul de fotografiereŢinerea camerei fotoŢineţi camera foto cu mâna dreaptă şi aşezaţi arătătorul mâinii drepte pe butonul declanşatorului. Aşezaţi mâna stângă sub obiectiv, pentru susţinere.Poziţii de fotografierePentru realizarea unei fotografii bune este necesară o poziţie corectă pentru stabilizarea camerei foto. Chiar dacă ţineţi camera foto corect, adoptarea unei poziții greșite poate face camera foto să se mişte. Staţi drept şi rămâneţi nemişcat pentru a menţine o bază stabilă pentru camera foto. Când fotografiaţi cu un timp de expunere lung, ţineţi-vă respiraţia pentru a minimiza mişcarea corpului. 14Concepte utilizate în procesul de fotografiereFotografierea în picioareCompuneţi cadrul, țineți picioarele drepte, ușor depărtate şi coatele îndreptate în jos.Fotografierea în poziţie aplecatCompuneţi cadrul, aplecaţi-vă cu un genunchi pe pământ şi păstraţi o poziţie verticală. Atingem aici temeiurile stiintei religiilor, problema esentei cultului, ritului si misterului, ntreaga slujba sacri-ficatorie indiana antica a Vedelor se bazeaza pe ideea ca actiunea cultual a, fie ea sacrificiu, competitie sau spectacol, i sileste pe zei sa faca sa se petreaca un anumit eveniment cosmic dorit, prin reprezentarea, redarea, ntruchiparea lui n ritual. Pentru lumea veche, aceste corelatii snt preluc rate n mod impresionant de Miss J. E. Harrison, n cartea ei Themis, A Study of the Social Origins of Gree k Religion, pornind de la dansul cu arme al kuretilor din insula Creta. Fara sa vrem a adnci toate probleme le de istorie a religiilor pe care le ridica aceasta tema, ncercam sa cercetam aici ceva mai ndeaproape caracter ul ludic al actiunii culturale arhaice. Cultul este asadar o prezentare, o reprezentatie dramatica, o nchipuire, o ntruchi pare substiruanta. La festivitatile sacre, care revin periodic o data cu anotimpurile, comunitatea sar batoreste n spectacole sacre marile evenimente din viata naturii. Ele nfatiseaza succesiunea anotimpurilor, n r eprezentari ale rasaritului si apusului astrilor, ale cresterii si coacerii cerealelor, ale nasterii, vietii si mortii oamenilor si animalelor. Omenirea joaca, dupa cum se exprima Leo Frobenius, ordinea naturii8, asa cum i-a intrat ei n constiinta, n vremurile stravechi, dupa parerea lui Frobenius, omenirea a preluat n constiinta 6 Identificare compensatoare (fr.) (n. t.). 7 Buytendijk, loc. cit., pp. 70-71. 8 Leo Frobenius, Kulturgeschichte Afrikas, Prolegomena zu einer historischen Ges taltlehre (Istoria culturii africane, Prolegomene la o morfologie istorica), Phaidon Verlag, 1933; id., Schicksalskund e im Sinne des Kulturwerdens (Teoria destinului n sensul devenirii culturii), Leipzig, 1932. mai nti fenomenele din regnul vegetal si din cel animal si dupa aceea a dobndit si n telegere pentru ordinea timpului si a spatiului, pentru luni si anotimpuri, pentru mersul Soarel ui. Iar acum joaca ntreaga ordine a existentei ntr-un joc sacru. Si ntruchipeaza din nou, n si prin acest joc, evenimentele reprezentate, si ajuta la mentinerea ordinii lumii. Ba chiar, din acest joc reie se si mai mult. Caci n formele jocului cultual au luat nastere nsesi ordinea comunitatii si nceputurile formei de stat primitive. Regele este Soarele, regalitatea este o ntruchipare a mersului Soarelui; toata viata, regele joaca rolul Soarelui", pentru 19 ca n cele din urma sa aiba si soarta Soarelui: propriul lui popor l ucide, n forme rituale. Problema n ce masura aceasta explicatie a regicidului ritual si ntreaga conceptie care se ascunde n spatele ei poate conta ca dovedita o las pe seama altora. Pe noi ne intereseaza aici pro blema: cum trebuie sa ne nchipuim o asemenea transformare n imagine a unei idei naturale primitive? Cum se desfasoara procesul care ncepe cu o traire neexprimata a unor fapte cosmice si ajunge la o concretiza re jucabila a acelor fapte? Frobenius respinge pe drept cuvnt explicatia mult prea ieftina care crede ca, dac a a introdus n circuit notiunea Spieltrieb9, ca instinct congenital, nu mai trebu ie nimic10 . Die Instinkte zice el sind eine Erfindung der Hilfslosigkeit gegeniiber dem Sinn der Wirklichkeit11 . La fel de categoric si cu nca si mai ntemeiate motive se opune el unei perioade trecute, care, pentru fiecare achiziti e culturala, cauta explicatia ntr-un cu ce scop?", pentru ce?", din ce cauza?", pus ntotdeauna n spinarea comunitat i creatoare de cultura. Schlimmste Kausalittsty-rannei12 , o reprezentare nvechita a utilitatii, asa numeste el un asemenea punct de vedere. 9 Instinctul de a juca (germ.) (n. t.). 10 Loc. cit., pp. 23,122. 11 Instinctele snt o inventie a neajutorarii fata de simtul realitatii (germ.) (n . t.). 12 Cea mai cumplita tiranie a cauzalitatii (germ.) (n. t.). (n. a.). Kulturgeschichte, p. 21 Propria reprezentare a lui Frobenius, cu privire la procesul spiritual care treb uie sa se fi petrecut aici, ar fi urmatoarea. Trairea, nca neexprimata, a naturii si a vietii, se manifesta n omul a rhaic ca o Ergriffenheit13 . Das Gestalten steigt im Volke wie im Kinde wie in jedem schop-ferischen Menschen aus der Ergriffenheit auf1*. Omenirea este ergriffen von der Offenbarung des Schicksals 1S Die Wirk lichkeit des naturlichen Rhythmus in Werden und Vergehen [hat] ihren inneren Sinn gepackt und dies [hat] zur zwangsla'ufigen und reflexmassigen Handlung gefiihrt16 . Dupa parerea lui, aici este vorba asadar de un proces spiritual necesar de transpunere. Din Ergriffenheit care de fapt spune ceva mai mult dect cuvintele olandeze cele mai apropiate bewogenheid, getroffenheid, ontroering17 un concept natural se condens eaza, prin reflectare, ntr-o conceptie poetica, ntr-o forma artistica. Este, poate, cea mai buna aproxima re n cuvinte pe care o putem da cuiva cu privire la procesul imaginatiei creatoare, dar nu prea o putem numi explicatie. Calea care duce de la perceptia estetica sau mistica, n orice caz a-logica, a unei ordini co smice, la jocul cultual sacru ramne la fel de ntunecata ca si mai nainte. Din consideratiile marelui si regretatului cercetator lipseste o mai amanuntita definire a ceea ce ntelege el prin a juca un asemenea material sacru. Frobenius foloseste n repetate rnduri term enul a juca atunci cnd este vorba despre spectacole cultuale, dar nu adnceste proble 13 [Stare de] emotie (germ.) (n. t.). 14 Configurarea ia nastere n popor, ca si la copil, ca si n orice om creator, din emotie (germ.) (n. t.) Ma., p. 122. Ergriffenheit ca moment al jocului copiilor, p. 147; cf. termenul lui Buyten-dij k, mprumutat de la Erwin Strauss; atitudine patica", situatia de a fi impresionat", ca temei al jocului copiilor, lo c. cit, p. 20 (n. a.). 5 Impresionata de revelatia destinului (germ.) (n. t.). 16 Realitatea ritmului natural n devenire si n ofilire i-a impresionat simtul laun tric, ceea ce a dus la actiunea imperioasa Si reflexa (germ.) (n. t.) Schikcksalskunde, p. 142 (n. a.). 17 [Stare de] emotie, zguduire, tulburare (ol.) (n. t.). ma: ce nseamna aici a juca. Ba chiar ne ntrebam daca n reprezentarea lui nu s-a str ecurat tot o reprezentare a scopului, lucru pe care l detesta att de mult si care nu se acorda n tru totul cu calitatea joc. Totusi, asa cum expune Frobenius problema, jocul serveste pentru a reprezenta, a nfatisa, a acompania, a ntruchipa evenimentele cosmice. Un moment cvasirational vrea sa se impuna n mod ir ezistibil. Jocul, ntruchiparea, continua sa-si aiba, pentru el, ratiunea de existenta n exprimarea a altceva, anume a unei anumite stari de emotie cosmice. Faptul ca aceasta ntruchipare este jucata ramne p entru el, dupa ct se pare, de importanta secundara. Teoretic, ea ar putea fi comunicata si n alt mod. Dupa parerea noastra, dimpotriva, conteaza tocmai faptul joc. Acest joc nu este n esenta altceva dect o forma superioara a jocului absolut echivalent al copiilor sau chiar al animalelor. Originile acestor doua d in urma forme de joc snt nsa greu de cautat ntr-o stare de emotie cosmica, ntr-o percepere a ordinii cosmice, c are si cauta expresie. Cel putin, o asemenea explicatie nu prea ar avea sens din punct de vedere rational. Jocul copiilor poseda calitatea joc" qua talis si n nfatisarea ei cea mai pura. Avem impresia ca procesul care duce de la a fi emotionat de viata si de natura" l a o reprezentare a acestui concept ntr-un joc sacru poate fi descris n termeni oarecum diferiti de cei ai lui Frobenius, dar ctusi de putin pentru a oferi astfel o explicatie a ceva ntr-adevar insesizabil, ci numai pentru a face ca o situatie de fapt sa devina acceptabila. Comunitatea arhaica se joaca, asa cum se joaca si co piii si asa cum se joaca si 20 animalele. Aceasta joaca este din capul locului plina de elementele proprii jocu lui: ordine, ncordare, miscare, solemnitate, ncntare. Abia ntr-o faza mai trzie a societatii, acest joc aju nge sa fie legat de ideea ca n el este exprimat ceva: o reprezentare a vietii. Ceea ce cndva a fost joc mut m braca acum forma poetica. Sentimentul ca omul face parte din cosmos si gaseste prima sa expresie, cea mai nalta, cu adevarat sacra, n forma si n functia jocului, care este o calitate autonoma, n joc se adauga treptat semnificatia de act sacru. Cultul se altoieste pe joc. Jocul n sine a fost nsa fap tul primar. Ne nvrtim aici n sfere n care cu greu se poate natrunde cu mijloacele de cunoastere ale psihologiei sau cu teoria capacitatii noastre de cunoastere. Problemele care se ridica aici ating s trafundul constiintei noastre. Cultul este cea mai nalta si mai sfnta seriozitate. Poate oare totusi sa fie n acel asi timp si joc? S-a stabilit din capul locuiui: orice joc, cel al copilului ca si cel al adultului, poate fi executat cu cea mai deplina seriozitate. Aceasta situatie poate merge nsa att de departe, nct de emotia sfihta a unei actiuni sacramentale sa trebuiasca sa ramna legata si calitatea joc"? Puterea de deductie ne este aici mai mult sau mai putin paralizata de rigiditatea notiunilor noastre preformulate. Sntem obisnu iti sa consideram antinomia joc-seriozitate drept absoluta. Dar, dupa toate aparentele, ea nu este valabila pna la temelia extrema a lucrurilor. Sa consideram o clipa urmatoarea gradatie. Copilul se joaca n cea mai desavrsita p utem spune cu drept cuvnt: sfnta seriozitate. Dar se joaca si stie ca se joaca. Sportivul joaca si el cu o seriozitate plina de daruire si cu curajul omului exaltat. Joaca si stie ca joaca. Actorul apare pe s cena n rolul pe care l joaca. Dar joaca si este constient ca joaca. Violonistul resimte cea mai sacra emotie; el traieste ntr-o lume situata n afara si mai presus de cea obisnuita; totusi, actiunea lui ramne un joc. Caracte rul de joc poate ramne specific celor mai elevate actiuni. Putem oare sa prelungim aceasta linie pna la actiunea cultuala si sa afirmam ca si preotul sacrificator, cnd si ndeplineste ritualul, joaca si el un joc ? Cine admite acest lucru cu privire la o religie l admite cu privire la toate. Notiunile rit, magie, liturg hie, sacrament, mister" ar intra atunci, toate, n cadrul de valabilitate al notiunii joc". Trebuie sa bagam bine de seama aici sa nu exageram contextul notiunii de joc". Am ajunge sa facem un joc de cuvinte daca am extinde prea mult aceasta notiune. Am totusi impresia ca, dnd actiunii sacre calificarea de joc", nu cadem nt r-o asemenea greseala. Din punctul de vedere al formei , actiunea sacra este, in orice caz, un joc, iar din punctul de vedere al esentei este joc n masura n care i deplaseaza pe participanti ntr-o alta lume dect cea obisnu ita. Pentru Platon, aceasta identitate dintre joc si actiunea sacra era data fara rezerve El nu sovaia sa in cluda lucrurile consacrate n categoria jocului. Trebuie sa procedam serios cu ceea ce este serios", spune el18 ; singur Dumnezeu este vrednic de o binecuvntata seriozitate, n timp ce omul a fost facut sa fie o jucarie a lui Dumnezeu, si asta este cel mai bun lucru la el. De aceea, orice barbat si orice femeie trebuie sa-si petreaca v iata jucnd n felul acesta cele mai frumoase jocuri, iar starea lor de spirit sa fie tocmai opusa celei de acum' Totu si", spune Platon n continuare, ei socotesc ca razboiul este un lucru serios, dar n razboi nu se afla nici joc , nici educatie"19, ceea ce noi socotim ca este lucrul cel mai serios. Fiecare trebuie sa-si petreaca viata n pac e ct mai bine cu putinta. Care este atunci modul cel just? Trebuie sa traim jucnd anumite jocuri, jertfind, cntnd si da nsnd, pentru a cstiga bunavointa zeilor si pentru a ne putea feri de dusmani si a izbndi n lupta20. n ace asta identificare platonica a sfinteniei cu jocul, sfintenia nu este coborta prin faptul ca este numita joc, ci jocul este naltat prin faptul ca aceasta notiune devine operanta in cele mai elevate regiuni ale spiritului. Am s pus la inceput ca jocul este prezent inainte de orice cultura. Intr-un anumit sens, el continua sa pluteasca si deasu pra oricarei culturi, sau cel putin independent de ea. Omul se joaca in copilarie pentru a se amuza si a se relaxa , mai prejos de nivelul vietii serioase. El se poate juca si deasupra acestui nivel, poate juca jocuri ale frum usetii si ale sfinteniei. 18 Legile VII, 803. 19 otSr' ow TtcaSux crirt' au rcaiSeia (ut un paidia. ut au paideia). 20 Cf. Legile VII, 796, unde Platon vorbeste despre dansurile sacre ale kuretilo r drept KoDpivteov ivonkia naiyvao (Kureton eno-plia paignia). Corelatiile intime dintre misterul sacru si joc snt t ratate n treacat, dar n mod impresionant, de Romano Guardini n capitolul Die Liturgic als Spiel" (Liturgia ca joc) din lucrarea sa Vom Geist der Liturgie (Despre spiritul liturghiei), pp. 56-70 (Ecclesia orans, ed. de dr. Ild efons Herwegen, I, Freiburg i. B., 1922). Fara a-l numi pe Platon, Guardini se apropie la maximum de sentinta acestuia, me ntionata mai sus. El i recunoaste liturghiei o serie de semnalmente, pe care noi le-am mentionat ca fiind caracter istici ale jocului. Liturghia este si ea, n ultima instanta, zwecklos, aber doch sinnvoll (lipsita de finalitate, dar plina de tlc). Din acest punct de vedere, corelatia intima dintre cultura si joc se poate deter mina acum ceva mai ndeaproape. Identitatea totala dintre forma rituala si cea ludica ajunge astfel ntr-o lumina mai vie, iar ntrebarea n ce masura orice actiune sacrala intra n sfera jocului ramne actuala. Printre semnalmentele f ormale ale jocului, faptul ca actiunea se sustrage, spatial, vietii obisnuite a ocupat primul loc. Un spatiu nc his este separat, delimitat de mediul cotidian fie n mod material, fie mental, nla untrul lui are loc jocul, nlauntrul lui snt valabile regulile jocului. Delimitarea unui loc consacrat este si caracteristica primordiala a oricarei actiuni sacre. Aceasta cerinta a se 21 pararii este n cult, inclusiv n magie si n justitie, mult mai mult dect ceva pur spa tial sau temporal. Aproape toate practicile de consacrare si de initiere urmaresc crearea de situatii artif iciale de separare si de exceptare pentru executanti si pentru candidatii la initiere. Pretutindeni unde este vorba de un legamnt, de primirea ntr-un ordin sau ntr-o confrerie, de un juramnt, de o asociatie secreta, este n joc ntotdea una, ntr-un fel sau altul, o asemenea delimitare, nlauntrul careia este valabil actul. Vrajitorul, ghicitorul, sacrifica torul ncep prin a-si circumscrie spatiul consacrat. Sacramentul si misterul religios presupun un loc sacru. Formal, functia acestei delimitari n vederea unui scop consacrat sau unui simplu joc este absolut aceeasi. Hipodromul, terenul de tenis, sotronul, tabla de sah n u difera, din punct de vedere functional, de templu sau de cercul magic. Identitatea izbitoare a practicilor de consacrare pe mrregul glob dovedes te ca asemenea uzante snt nradacinate ntr-o trasatura foarte originara si fundamentala a spiritului uman. De cele mai multe ori, identitatea generala a formelor de cultura este redusa la un motiv logic, explicn d nevoia de delimitare si separare ca pe o grija de a evita influentele daunatoare din afara asupra celui consacrat, care, n starea sa sfintita, este deosebit de primejduit si de primejdios. Astfel se pun asadar la n ceputul procesului cultural n chestiune un considerent intelectual si o finalitate utilitara, anume explicatia utilitatii, mpotriva careia a atras atentia Frobenius. Ce-i drept, prin aceasta nu regresam n reprezentarea uno r preoti vicleni, care au inventat religia, dar n conceptia mentionata ramne totusi ceva din atribuirea de m otive rationaliste, n schimb, daca acceptam identitatea esentiala si originara dintre joc si rit, si p rin urmare daca recunoastem ca locul consacrat este n fond un spatiu de joc, atunci ntrebarea nselatoare cu ce scop ?" sau din ce cauza?" nici nu se mai pune. Daca formal actiunea consacrata nu pare sa se deosebeasca aproape deloc de joc, se ridica problema daca ntre cult si joc analogia este mai mult dect pur formala. Este de mirare ca stiint a religiilor si etnografia nu pun mai categoric ntrebarea n ce masura actiunile sacrale, care se desfasoara n for mele jocului, au loc n acelasi timp cu atitudinea si cu starea de spirit ludica. Dupa cum vad, nici Fro benius nu si-a pus ntrebarea. Ceea ce pot spune eu n aceasta chestiune se margineste la cteva observatii izolate , sintetizate din constatari incidentale. Se ntelege de la sine ca starea de spirit n care o comunitate si traieste si si priv este riturile sacre este n prima instanta cea de nalta si sfnta seriozitate. Dar, nca o data: chiar si atitudi nea autentica si spontana fata de joc poate fi aceea a deplinei seriozitati. Jucatorul se poate darui cu t oata fiinta lui jocului. Ideea de numai n joaca" poate fi mpinsa cu totul pe ultimul plan. Bucuria legata n mod indiso lubil de joc nu se transforma numai n ncordare, ci si n exaltare. Cei doi poli ai starii de spirit n ti mpul jocului snt exuberanta si extazul. Nu este ntmplator ca ambele cuvinte redau o stare de ex". Poate ca s-ar putea spune ca starea de spirit n timpul jocului are ntotdeauna o to nalitate majora. Asta ne-ar duce jnsa la aspectele psihologice pe care vrem sa le ocolim. Starea de spirit la joc este de felul ei labila, n fiece clipa, viata obisnuita" p oate reintra n drepturile ei, fie printr-un soc din afara, care strica jocul, fie printr-o ncalcare a regulilor, fi e din interior, printr-o discontinuitate a constiintei ludice, printr-o deziluzie, printr-o trezire la re alitate. Cum stam nsa cu atitudinea si cu starea de spirit a sarbatorilor religioase? Term enul a serba (respectiv: a sarbatori) aproape ca ne raspunde: actul sfnt este serbat (respectiv: sarbatorit) , ceea ce nseamna ca intra n cadrul sarbatorii. Poporul care se ndreapta spre sanctuarele sale se pregateste s a-si manifeste bucuria n comun. Consacrare, sacrificiu, dansuri sacre, ntreceri sacrale, reprezentatii, mi stere religioase, toate snt cuprinse n cadrul sarbatorii. Chiar daca riturile snt sngeroase, daca ncercarile imp use candidatilor la initiere snt crude, daca mastile snt nfricosatoare, ntregul se desfasoara ca sarbato are. Viata obisnuita" este suspendata. Mese, chefuri si fel de fel de extravagante nsotesc tot timpul s arbatoarea. Fie ca ne gndim la exemple grecesti, fie la africane, este aproape imposibil de trasat un hotar precis ntre starea de spirit sarbatoreasca n general si emotia sacra produsa de misterul central. Cu privire la natura sarbatorii, savantul maghiar Karl Kerenyi a dat la lumina, aproape concomitent cu aparitia cartii de fata, un eseu care are o strnsa contingenta cu subiectul nostr u21. Kerenyi i recunoaste si sarbatorii un caracter de autonomie primara asemanator cu cel pe care noi am pre supus ca-l are notiunea de joc". Unter den seelischen Realitaten - spune e ist die Festlichkeit ein Ding fur sich, das mit nichts anderem in der Welt zu verwechseln ist22 . 21 Vom Wesen des Festes (Despre natura sarbatorii), Paideuma, Mitteilungen zur K ulturkunde (Paideuma, Comunicari servind drept contributii la stiinta culturii), I, Caietul 2, dec. 1938, Pp. 5974; cf. acum de acelasi La Religione antica nelle sue linee fondamentali (Religia antica n liniile ei fundamentale), Bologna, 1940, cap. II: II senso di festivit" (Simtul sarbatorescului). meni am fost de parere ca jocul a fost negi-jat de stiinta culturii; Kerenyi est e de aceeasi parere o privire la fenomenul numit sarbatoare. Das Phanomen des Festlichen scheint den Ethnologen v ollig entgangen zu 22 sein23 . Peste realitatea caracterului festiv gleitet mn jn der Wissenschaft so hinweg, als ob sie gar nicht existierte* ntocmai ca si peste joc sntem nclinati sa adaugam ntre sarbatoare si joc exista, prin natura lucrurilor, cele mai strnse corelatii. Eliminarea vietii obisnuite, tonalitatea p recumpanitor, dar nu necesar, vesela a actiunii (sarbatoarea poate fi si ea serioasa), limitarea temporala si spatiala, concomitenta determinativitatii stricte si a libertatii autentice, acestea snt principalele tr asaturi comune ale jocului si sarbatorii, n dans, cele doua concepte par sa prezinte cea mai intima legatura. I ndienii Cora de pe coasta de sud a Mexicului si numesc sarbatorile sacre nchinate culesului si prajitului porum bului un joc al zeului suprem"25 . Ideile lui Kerenyi despre sarbatoare ca notiune de cultura reprezinta o ntarire s i o largire a temeliei pe care a fost cladita cartea de fata. Totusi, nici prin stabilirea unei contingente strn se ntre starea de spirit a sarbatorii sacre si cea a jocului nu s-a spus nca totul. De jocul autentic, n afar a de semnalmentele lui formale si de starea lui de spirit vesela, mai este legata indisolubil nca o tras atura esentiala: constiinta, fie si mpinsa pe ultimul plan, ca se face numai asa". Ramne n picioare ntrebarea n ce mas ra o atare constiinta poate fi legata, macar in parte, de actiunea sacra indeplinita cu dar uire. 22 Printre realitatile sufletesti, sarbatorescul este un lucru n sine, care nu po ate fi confundat cu nimic altceva pe lume (germ.) (n. t.) loc. cit. p. 63 (n). 23 Fenomenul sarbatorescului pare a fi scapat cu totul etnologului (germ.) (n.t. ) loc. cit., p. 65. (). 24 Se luneca n stiinta n asa masura, ca si cum nici n-ar exista (germ.) (n.t.) c. cit., p. 63 (). 25 Loc. cit., p. 60, dupa K. Tn. Preuss, Die Nayarit-Expedition (Expeditia Nayar it), I, 1912, pp. 106 s.urm. Daca ne marginim la riturile sacre ale culturilor arhaice, nu sunt imposibil de trasat cteva linii cu privire de seriozitate cu care snt ele ndeplinite. Etnologii sunt de acord, cred, ca starea d e spirit cu care snt atorite si considerate marile sarbatori religioase ale libaricilor nu este aceea de deplina exaltare si iluzionare. constiinta absconsa ca nu este adevarat" nu lipseste. ) imagine vie a acestei sta ri de spirit este data de Ad. E. Jensen, n cartea sa Beschneidung una Reifezeremonien bei Naturvolkern26 . Barb atii par sa nu se teama de duhurile care, n timpul sarbatorii, dau trcoale pretutindeni si se arata tuturo r n momentele ei culminante. Si nu e de mirare: aceiasi barbati au si regia ntregului ansamblu de ceremonii, tot ei au lo confectionat mastile, ei le poarta, ei le ascund de femei dupa ntrebuintare. Ei f ac zgomotul care vesteste aparitia duhului, ei deseneaza pe nisip traiectoria lui, ei sufla n fluierele car e reprezinta glasurile stramosilor, ei agita zbrnitoarele. Pe scurt: situatia lor, spune Jensen, seamana leit cu cea a parintilor care l joaca pe Mos Craciun27. Barbatii debiteaza femeilor mici minciuni despre ceea c e se petrece n portiunea consacrata a padurii28. Chiar si atitudinea candidatilor la initiere sovaie ntre emotia extatica, nebunia simulata, tremurul nfricosat si trufia si afectarea baietesti29. Femeile, n sfrsit, nu se lasa nici ele chiar cu totul pacalite. Ele stiu foarte bine cine se ascunde dupa cutare sau cutare masc a. Totusi, cnd masca se apropie de ele ntr-o atitudine amenintatoare, snt cuprinse de spaima si o iau la g oana, tipnd. Aceste manifestari ale spaimei, spune Jensen, snt n parte absolut spontane si autentice s i n parte o simpla ndatorire traditionala. Asa se cuvine. Femeile snt, l 26 Circumciziunea si ceremoniile de maturitate la popoarele primitive (germ.) (n . t.) Stuttgart, 1933 (n.a.). 27 Loc. cit., p. 151. 28 Loc. cit., p. 156. 29 Loc. cit., p. 158. cum s-ar spune, figurante n piesa si stiu ca nu au voie sa strice jocul30. Limita inferioara, la care seriozitatea sacra slabeste devenind fim, este cu nep utinta de trasat aici. Un tata ceva mai copilaros de la noi poate sa se supere serios daca odrasele lui l surprind cnd face pregatiri n legatura cu Mos Craciun. Un tata din tribul Kwakiutl, din Columbia Britanica, si-a ucis fiic a, pentru ca l surprinsese cnd cioplea ceva n vederea unei ceremonii31. Caracterul instabil al ideii religioase a negrilor Loango este exprimat de Pechuel-Loesche n termeni identici cu cei ai lui Jensen. Credinta lor n repreze ntari si datini sacre este un fel de semicredinta, asociata cu ironie si indiferenta. Principalul este starea de s pirit, trage el concluzia32, n capitolul Primitive Credulity"33 din lucrarea sa The Threshold of Religion, R. R. Marett ar ata ca, n credinta primitiva, un anumit element de make-believe^ intra n joc ntotdeauna. Omul, fie vrajitor, fie vr ajit, este el nsusi n acelasi timp stiutor si pacalit. Dar vrea sa fie pacalit.35 Asa cum salbaticul este un bu n actor, care, ca un copil, se pierde cu totul n personajul nfatisat de el, tot asa el este si un bun spectator, care, i arasi asemenea copilului, se poate speria de moarte de ragetul a ceea ce stie ca nu este leu adevarat.36 Indigenul, z ice Malinowski, si simte credinta si se teme de ea mai mult dect si-o formuleaza n mod clar pentru el nsusi3 7. Comportarea persoanelor carora comunitatea salbaticilor le atribuie nsusiri supranaturale poate fi exprim ata adesea cum nu se poate mai bine ca o playing up to the role . 23 30 Loc. cit., p. 150. 31 Boas, The Social Organization and the Secret Societies of the Kwakiutl Indians (Organizarea sociala si societatile secrete ale indienilor Kwakiutl), Washington, 1897, p. 435. 32 Volkskunde von Loango (Etnologia tribului Loango), Stuttgart, 1887, p. 345. 33 Credulitate primitiva (engl.) (n.t.). 34 Autoamagire (engl.) (n.t.). 35 Loc. cit., pp. 4l-44. 36 Loc. cit., p. 45. 37 Argonauts of the Western Pacific (Argonautii din Pacificul occidental), Londr a, 1922, p. 239. In ciuda acestei constiinte partiale ca situatiile magi-supranaturale nu snt auten tice", aceiasi cercetatori pun accentul pe faptul ca nu trebuie sa duca la concluzia cum ca ntregul sistem de cr edinte si practici nu este dect o nselatorie nascocita de un grup necredincos pentru a domina alt grup, credincios. O asemenea "prezentare este sugerata de altfel nu numai de multi Datori, dar chiar, ici si colo, de nsasi tra ditia indigenilor. Totusi, ea nu poate fi cea justa. Originea unei actiuni sacrale nu se poate afla dect n cucernicia tutu ror, iar o mentinere nselatoare a ei, cu scopul de a promova puterea unui grup, nu poate fi dect un produs finit al unei evolutii istorice"39. Din cele de mai sus, reiese, dupa parerea mea, n modul cel mai clar cu putinta, c a, daca vorbim despre actiunile sacre ale popoarelor primitive, nu putem pierde de fapt din vedere nici o clipa notiunea de joc". Nu numai ca pentru a descrie fenomenele sntem nevoiti tot timpul sa recurgem la termenul a juc a", dar n nsasi notiunea de joc" se sesizeaza cel mai bine unitatea si inseparabilitate dintre credinta si nec redinta, legatura seriozitatii sfinte cu afectarea si gluma". Ce-i drept, Jensen, cu toate ca admite o asemanare ntre lumea copilului si lumea salbaticului, vrea sa faca totusi aici o distinctie principiala ntre atitudinea c opilului si cea a salbaticului. In Mos Craciun, copilul are de-a face cu ofertig vorgefuhrte Erscheinung40, n care zurec htfindet41 n mod nemijlocit, datorita predispozitiei lui nnascute. Ganz anders liegen die Dinge bei dem produk tiven Verhalten jener Menschen, die 38 Intrare n rol (engl.) (n.t.) 39 Jensen, loc. cit., p. 152 n acest mod de a explica fenomenul ca o nselatorie inte ntionata, reapare, dupa cum am impresia, explicatia psihanalitica a ceremoniilor de maturitate si de circumcizi e, pe care Jensen o respinge, pp. 153 si 173-l77. Ma., p. 240 (). 40 Aparitie preconfectionata (germ.) (n.t.). 41 Orienteaza, descurca (germ.) (n.t.). fiir die Entstehung der hier zu behandelnden Zeremonien in Frage kommen: nicht z u fertigen Erscheinungen, sondern zu der sie umgebenden Natur haben sie sich verhalten und sich mit ihr auseinandergesetzt; sie haben ihre unheimliche Damonie erfasst und darzustellen versucht42 . Recunoastem aici vederile maestrului lui Jensen, Frobenius, mentionate mai sus. Se pot face nsa doua obiectii, n primul rnd, acest ganz anders'0 al lui Jensen face distinctie numai ntr e procesul spiritual din sufletul copilului si cel din sufletul creatorilor originari ai unui ritual. Dar pe aceia nu-i cunoastem. Avem de-a face cu o comunitate de cult, care, ntocmai ca si copilul de la noi, si prime ste reprezentarile de cult fertig vorgeftihrt^, ca material traditional, si reactioneaza la ele ntocmai ca s i copilul. Facnd nsa abstractie de asta, procesul acestei Auseinandersetzung fata de trairea naturii, care a dus la Erfassung*6 si la Darstellung*7 ntr-o reprezentare cultuala, scapa ntru totul o bservatiei noastre. Frobenius si Jensen l sesizeaza numai cu ajutorul unui limbaj metaforic fantastic. Despre functia care actioneaz a n acest proces de transformare n imagini nu se prea poate spune altceva dect ca este o functie poeti ca, ba chiar se defineste cel mai bine numind-o functie ludica. Consideratii ca acestea ne duc pna n adncul problemei esentei reprezentarilor relig ioase originare. Dupa cum se stie, una dintre cele mai importante notiuni pe care oricare cercetator a l stiintei religiilor trebuie sa si-o nsuseasca este urmatoarea: cnd o forma religioasa admite o identitate sfnta ntr e doua lucruri de categorii diferite, de pilda un om si un animal, atunci corelatia nu este exprim ata n mod pur si adecvat prin reprezentarea noastra 42 Cu totul altfel stau lucrurile n comportarea productiva a acelor oameni care n e intereseaza n legatura cu geneza ceremoniilor ce urmeaza a fi tratate aici: nu fata de aparitii pre-confectionate , ci fata de natura lor nconjuratoare s-au comportat si au luat atitudine; au sesizat cumplitul ei demonism si au ncercat sa -l nfatiseze (germ.) (n.t.) loc. cit., pp. 149-l50 (n.a.). 43 Cu totul altfel (germ.) (n.t.). 44 Preconfectionate (germ.) (n.t.). 45 Luare de atitudine (germ.) (n.t.). 46 Sesizare (germ.) (n.t.). 47 Prezentare (germ.) (n.t.). 24 privitoare la o legatura simbolica. Identitatea intre cele doua fiinte este mult mai importanta dect legatura dintre o substanta si imaginea ei simbolica. Este identitate mistica. U na a devenit cealalta. Salbaticul, n dansul lui magic, este cangur. Trebuie sa ne ferim de carentele si inegalitatile capacitatii de exprimare a omului. Ca sa ne nchipuim starea de spirit a salbaticului, trebuie so redam n terminologia noastra. Transpunem, cu sau fara voie, reprezentarile lui religioase n determinat ivi-tatea strict logica a conceptelor noastre. Procednd astfel, exprimam relatia dintre el si animalul lui ca si cum ar nsemna pentru el un a fi", n timp ce pentru noi ea rarnne un a juca". Omul a preluat fiinta cangur ului, l joaca pe cangur, spunem noi. Dar salbaticul nu stie sa faca distinctie ntre conceptele a fi " si a juca", el nu stie de nici o identitate, de nici o imagine, de nici un simbol. Si de aceea ramne n picio are ntrebarea daca starea de spirit a salbaticului n timpul actiunii sale sacrale nu o definim cel mai bine pastrnd acest termen primar: a juca. n notiunea noastra joc", distinctia dintre ceea ce este crezut si ceea ce este simulat dispare. Aceasta notiune joc" se leaga fara constrngere de notiunea de consacrare si de cea de sfintenie. Fiecare preludiu de Bach, fiecare vers al tragediei dovedesc acest lucru. Continund sa co nsideram ntreaga sfera a asa-numitei culturi primitive ca o sfera ludica, ne cream posibilitatea unei ntel egeri mult mai directe si mai generale a naturii ei dect prin-tr-o migaloasa analiza psihologica sau sociologic a. Un joc sacru, indispensabil pentru binele comunitatii, ncarcat cu tlc cosmic si cu dezvoltare sociala, totusi un joc, o actiune care, asa cum a vazut lucrurile Platon, se desfasoara n afara s i deasupra sferei vietii prozaice, cea a nevoilor si a seriozitatii. Aceasta sfera a jocului sacru este cea n care se simt la largul lor copilul si po etul, dimpreuna cu salbaticul. Sensibilitatea estetica l-a dus pe omul modern ceva mai aproape de aceasta sfera . Ne gndim aici la voga de care se bucura n zilele noastre masca, n calitate de obiect de arta. Exotismul zil elor noastre, chiar daca ascunde uneori n el oarecare afectare, patrunde cu mult mai adnc dect cel din secolul al XV III-lea, cnd ajunsesera sa fie la moda turcii, indienii si chinezii. Omul modern dispune fara ndoiala de o p uternica sensibilitate pentru ntelegerea a ceea ce este departat si strain. Nimic nu-i vine n aceasta privinta mai n ajutor dect sensibilitatea lui pentru tot ceea ce este masca si deghizare, n timp ce etnologia acorda acestui fa ctor o importanta sociala enorma, profanul cultivat resimte emotia estetica nemi jlocita respectiva, care este un amestec de frumusete, oroare si mister. Masca pastreaza, chiar si pentru adultul cultivat, un element de mister. Vederea mascatului ne duce, chiar si ca simpla perceptie estetica, de care nu snt legate reprezentari religioase de terminate, nemijlocit n afara vie-, tii obisnuite", ntr-o alta lume dect cea de la lumina zilei, n sfera salbaticului, a copilului si a poetului, n sfera jocului. Daca ne este ngaduit sa facem ca ideile noastre privitoare la semnificatia si nat ura actiunilor cultuale primitive sa convearga asupra notiunii ireductibile joc", ramne n picioare o problema extrem de gingasa. Ce se ntmpla cnd ne ridicam de la forme religioase inferioare la altele, superioare? De la rit urile sacre aprige si extravagante ale popoarelor primitive din Africa, Australia sau America, privirea se deplasea za spre cultul sacrificial vedic, ncarcat de ntelepciunea Upanisadelor, sau spre profundele omologii mistice ale rel igiei egiptene, sau spre misterele orfice sau eleusine. Forma si practica lor ramn, pna n amanuntele lor biz are si sngeroase, strns nrudite cu cele asa-numite primitive. Dar noi j recunoastem si banuim n ele un con tinut de ntelepciu- j ne si adevar, care ne interzice sa le privim cu superioritate, atitudine reprobabila, n fond, chiar si fata de culturile asanumite primitive. Problema este acum daca, datorita identitatii formale, avem voie sa legam si de ideea sacra, de religia care a umplut aceste forme superioare, calificarea de joc ". O data ce am acceptat conceptia platonica asupra jocului, spre care ne-au con dus cele spuse mai sus, nu mai exista nici cea mai mica obiectie n aceasta privinta. Joc nchinat divinitatii, cel mai elevat lucru caruia omul are a-i darui n viata zelul sau __ asa a nteles Platon problema. Pretuirea misterului sacru ca suprema expres ie accesibila a ceea ce este logic inaccesibil nu este sacrificata ctusi de putin n felul acesta. Actiunea sacr a ramne oricnd cuprinsa, cu mai multe din laturile sale, n categoria joc", dar recunoasterea sfinteniei ei nu se p ierde prin aceasta subordonare. II. CONCEPEREA SI EXPRIMAREA NOTIUNII DE JOC LA NIVEL LINGVISTIC Vorbim despre joc ca despre ceva cunoscut si ncercam sa analizam sau cel putin sa sesizam notiunea exprimata prin acest cuvnt, dar ramnem constienti de faptul ca n otiunea respectiva este determinata pentru noi de cuvntul care ne este familiar. Nu o stiinta bazata pe cercetare, ci limba crea toare a dat nastere, concomitent, att cuvntului, ct si notiunii. Limba, adica nenumaratele limbi. Nimeni nu se asteapta ca toate limbile sa fi numit o notiune absolut identica, jocul, n mod absolut identic, dup a cum fiecare limba are cte un cuvnt pentru mna sau pentru picior. Problema nu e chiar att de simpla. Trebuie sa pornim aici de la notiunea de joc", asa cum ne este ea familiara noua, adica asa cum este acoperita de cuvintele care, cu oarecare variatii, i corespund n cele mai multe li mbi europene moderne. Noi am socotit ca putem circumscrie notiunea dupa cum urmeaza: jocul este o acti une sau o activitate 25 efectuata de bunavoie n-launtrul anumitor limite stabilite, de timp si de spatiu, si dupa reguli acceptate de bunavoie, dar absolut obligatorii, avnd scopul n sine nsasi si fiind nsotita de un s entiment de ncordare si de bucurie, si de ideea ca este altfel" dect viata obisnuita". Astfel determinata, notiunea pare adecvata pentru a cuprinde tot ceea ce numim joc: joaca animalelor, a copiilor si a adult ilor, jocurile de ndemnare, de putere, de inteligenta si de noroc, reprezentatiile si spectacolele. Aceasta categorie, jocul, ni s-a parut apta de a fi considerata drept una dintre elementele spirituale fundamentale ale vietii. Se observa nsa numaidect ca limba nu a facut distictie si nu a cuprins ntr-un singu r cuvnt, cu aceeasi hotarre absolut pretutindeni si de la bun nceput, o asemenea categorie generala. T oate popoarele [se] joaca, si [se] joaca n mod uimitor de asemanator, dar notiunea de joc" nu este ni ci pe departe cuprinsa n toate limbile ntr-un singur cuvnt n mod att de categoric si n acelasi timp atat de la rg ca in limbile europene moderne. Aici putem sa aruncam din nou asupra fundamentarii notiunii ge nerale ndoiala nominalista si sa spunem: pentru fiecare grup uman, notiunea de joc" nu contine m ai mult dect exprima cuvntul de care grupul respectiv dispune n acest scop. Cuvntul, dar se prea poate s a fie: cuvintele. Caci nu este exclus ca o anumita limba sa fi cuprins ntr-un singur cuvnt n mod mai feric it dect celelalte limbi diferite forme de manifestare ale notiunii, ntr-adevar, asa par sa stea lucrurile . Abstractizarea unei notiuni generale joc" a avut loc ntr-o anumita cultura mai devreme si mai complet dect n cel elalte, consecinta fiind ca exista limbi foarte dezvoltate care au continuat sa foloseasca pentru diferite forme de joc cuvinte ntru totul diferite, iar aceasta multitudine de termeni a mpiedicat cuprinderea tu turor formelor de joc ntrun singur termen, ntr-o oarecare masura, cazul acesta poa te fi comparat cu faptul cunoscut ca unele limbi asa-numite primitive dispun uneori de cuvinte pentru diferitele specii ale unei categorii, dar nu dispun de nici un cuvnt pentru acea categorie n general: au cte un cuvnt pentru stiuca si pent ru tipar, dar nu au pentru peste. Exista diferite indicatii care dovedesc ca, daca functia joc" trebuie considerata primara, n aceeasi masura abstractizarea acestui fenomen, n diferitele culturi, a avut loc secundar. Foarte important n aceasta privinta mi se pare faptul ca n nici una dintre mitologiile cunoscute de mine jocul nu est e ntruchipat ntr-un personaj divin sau demonic1, n timp ce, totusi, pe de alta parte, cte o divi 1 Lusus, fiul sau camaradul lui Bachus si strabunul lusitanilor, este, fireste, o nascocire trzie. nitate este nfatisata adeseori ca jucnd sau jucndu-se. Absenta conceptiei unei noti uni generale joc" este subliniata si de faptul ca nu exista nici un cuvnt comun in do-european pentru joc. Chiar si grupul limbilor germanice se diferentiaza, n ceea ce priveste denumirea jocului, n trei cuvinte di ferite. Nu este ntmplator, poate, ca tocmai cteva popoare carora jocul, n tot felul de forme , le-a stat ntotdeauna, ntr o masura nsemnata, n snge si mpart exprimarea acestei activitati ntr-o serie ntreaga cuvinte diferite. Pot sustine acest lucru, n mod mai mult sau mai putin categoric, cu privire la limbil e elina, sanscrita, chineza si engleza. Limba elina dispune pentru joaca de o solutie excelenta: sufixul -inda, care nu n seamna nimic altceva dect tocmai a [se] juca". Este un sufix nedeclinabil si, din punct de vedere lingvisti c, nederivabil.2 Copiii greci se jucau sphairinda (= cu mingea), helkustinda (= tragnd funia), streptinda (= cu ar sicele), basilinda (= de-a regele), n autonomia desavrsita a acestui sufix rezida, putem spune, nederivabilit atea notiunii joc", exprimata simbolic, n opozitie cu aceasta calificare absolut specifica a jocului copiilor, limba elina foloseste pentru a denumi sfera jocului n general nu mai putin de trei cuvinte diferite, n primul rnd, iraiSid (paidia), cuvhtul cel mai la ndemna pentru joc". Etimologia lui este ct se poate de transparenta: ea nseamn a ceea ce tine de copil", dar se diferentiaza de la bun nceput, prin accent, de TtottSice (paidia), puerilitate, n practica nsa, TtaiSid nu este limitat ctusi de putin la sfera jocului copiilor, mpreuna cu deriv atele sale raxi^eiv (paizein =a [se] juca), 7tayjja si 2 Cel mult se poate banui o oarecare legatura cu -ivOot si pe aceasta baza putem include terminatia -tvSa n patrimoniul lingvistic pre-indogermanic, egeean. Ca sufix verbal, terminatia se n tflneste n (alindo), Kt)A.iv5,faza n care procesul j udiciar mai era nca, n principal, o ntrecere n insulte, n lumina luptelor eschimosilor cu ajutorul tobelor , devine mai lesne de nteles si un personaj ca Ar-hiloh, ale carui cntece mpotriva lui Licambes au oareca re asemanare cu cele ale eschimosilor. Chiar si reprosurile cu caracter de avertizare ale lui Hesiod, adresate fratelui sau Perses, pot fi considerate, de departe, din aceeasi perspectiva. Jaeger atrage atentia a supra faptului ca satira publica greceasca nu era doar o predica sau un instrument n slujba unei ranchiune persona le, ci ca trebuie sa fi ndeplinit la origine si o functie sociala46. Cea a luptei eschimosilor cu ajutoru l tobelor ndraznim sa spunem fara grija. De altfel, faza n care nu se poate face distinctie ntre pledoarie si ntrecerea n ins ulte nca nu apusese cu totul 46 Paideia, p. 169. n civilizatia clasica. La atenieni, n perioada de nflorire, oratoria judiciara se m ai afla nca sub semnul unei competitii de iscusinta oratorica, n care erau ngaduite toate trucurile si or ice mijloc de convingere. Bara si tribuna politica erau socotite sediile artei de a convinge. Aceasta arta alcatuia, mpreuna cu violenta razboiului, a tlhariei sau a tiraniei, vnatoarea de oameni", a carei definitie o fo rmuleaza interlocutorii din Sofistul lui Platon47. Sofistii te nvatau, pe bani, cum sa faci dintr-o cauza sla ba una tare. Un tnar politician obisnuia sa-si nceapa cariera cu o plngere ntr-un proces de scandal. La Roma, tot asa, multa vreme s-a considerat ca n fata justitiei este permis oric e mijloc menit sa-l doboare pe adversar. Partea se mbraca n vesminte de doliu, suspina si se vaicarea, se refe rea n gura mare la binele starului, aducea numerosi suporteri ca sa produca o impresie mai puternica, pe s curt facea tot ceea ce se mai face uneori si astazi48. Stoicii au ncercat sa suprime acest caracter ludic al el ocintei judiciare si s-o puna n armonie cu normele lor stricte, referitoare la adevar si la demnitate. Dar cel d inti care a vrut sa puna n practica acest nou crez, Rutilius Rufus, a pierdut procesul si a fost nevoit sa plece n surghiun. 47 Platon, Sofistul, 222 c-d. 48 Cicero, De Oratore, I, 229 s.urm. Sa ne amintim de avocatul care, n procesul H auptmann, a izbit cu mna n Bibliesi a fluturat drapelul american, sau la confratele lui olandez, care, ntr-un rasu nator proces penal, a rupt n bucati raportul de expertiza psihiatrica. Cf. descrierea unei sedinte judiciare abisini ene, facuta de Littmann, loc. cit., p. 86: In sorgfltig studierter, gewandter Rede entwickelt der Anklager seine Anklage. Hu mor, Satire, treffende Sprichwb'rter und Redensarten, beissende Anspielungen, heftiger Zom, kalte Verachtung, lebhaft estes Mienenspiel, bald drohnend heraus-fordemdes Gebriill muss herhalten, die Anklage zu bekraftigen und den Angeklagten in Grund und Eoden zu bohren. (Acuzatorul si dezvolta acuzarea printr-o cuvntare dibace, studiata cu ngri jire. Umor, satira, proverbe si zicale frapante, aluzii muscatoare, mnie violenta, dispret rece, mimica cea mai v ie, ba si urlete sfidatoare. trebuie sa contribuie pentru a ntari acuzatia si pentru a-l dobor definitiv si total pe acuza t.) v. JOCUL SI RAZBOIUL A denumi lupta un joc nseamna a folosi un dicton la fel de vechi ca si nsesi cuvin tele lupta" si joc". O asemenea denumire, n sensul strict al cuvntului, trebuie oare considerata ca figur ata? Am mai pus, mai sus, aceasta ntrebare1 si am fost de parere ca trebuie sa raspundem negativ: ntr-a devar, cele doua notiuni, lupta" si joc", par de multe ori sa se contopeasca. Orice lupta care este legata d e reguli restrictive prezinta, chiar datorita acestei ordini restrictive, semnal mentele unui joc, ale unei forme deosebit de intensive, de energice si totodata extrem de evidente a jocului. Catelusii si baietasii lupta n gluma", dupa reguli care limiteaza aplicarea violentei. Limita actiunilor ngaduite n joc nu trebuie nsa sa f ie neaparat varsarea de snge si nici chiar lovitura mortala. Turnirul medieval a fost si a ramas fara ndoi ala o lupta singulara, deci un joc, dar n ipostazele sale cele mai timpurii trebuie sa fi fost pe de-a-n-treg ul si categoric serioasa", pna la moarte, la fel ca jocul" tinerilor ostasi ai lui Abner si ai lui loab. Lupta c a functie de cultura presupune totdeauna reguli restrictive si cere, pna la un anumit nivel, recunoasterea unei calitati de joc. Chiar si n epoci relativ naintate, razboiul mai ia nca uneori cea mai desavrsita forma de joc. Faimosul Combat des Trente2 din anul 1351, n Bretania, nu este calificat n izvoare, ce-i drept, n mod c ategoric, drept joc, dar face absolut impresia unei lupte cu carac55 1 Pp. 88-89. 2 Lupta celor treizeci (/r.) (n.t.).ter de joc, si acelasi lucru se poate spune si despre La Visfida di Barletta3 di n anul 1503, unde treisprezece cavaleri italieni au luptat cu treisprezece cavaleri francezi, ntr-o sfera de ide i fie arhaica, fie romanticobarbara, lupta sngeroasa, competitia festiva si lupta singulara, n masura n care snt legate de anumite reguli, snt incluse, toate, n reprezentarea primara a jocului. Despre razboi, se p oate vorbi ca despre o functie de cultura atta timp ct este purtat nlauntrul unui cerc ai carui membri se recunosc unii pe altii ca egali sau cel putin ca egal de ndreptatiti. Daca lupta se duce mpotriva unor grupu ri care n fond nu snt recunoscute ca fiind alcatuite din oameni sau carora cel putin nu li se recunosc drepturi umane, fie ca snt numite barbari", diavoli", pagini", eretici", atunci ea poate ramne nlauntrul limite " culturii n masura n care un grup si impune si n acest caz, de dragul onoarei proprii, anumite limitari. Pe astfel de limitari s-a bazat pna n ultima vreme dreptul international, n care si-a gasit expr esie o anumita tendinta de a include razboiul n cultura. S-a facut o distinctie categorica pe de o parte ntre starea de beligeranta si starea de pace, iar pe de alta parte ntre starea de beligeranta si violenta crimi nala. Deasupra partilor n conflict se boltea ideea unei comunitati, care recunost ea ca membrii ei snt omenire", cu drepturi si pretentii de a fi tratati ca oameni". Abia teoria razboiului total" sacrifica pna si ultimele ramasite ale functiei de cultura si, o data cu ele, ale functiei de joc. Pornind de la convingerea noastra ca agonul are ntotdeauna n el nsusi caracter de j oc, se naste acum ntrebarea: n ce masura trebuie sa se numeasca razboiul o functie agonala a comunit atii? n general, putem da deoparte, ca neagonale, o ntreaga serie de forme de lupta. Facem deocamdata ab stractie aici de razboiul modern. Atacul prin surprindere, ambuscada, navalirile de jaf si masacrele nu po t conta, fiecare din ele n parte si ca atare, ca forme agonale ale luptei, desi pot fi puse n folo 1 Provocarea de la Barletta (it.) (n.t.). 153 sul unui razboi agonal. Pe de alta parte, scopul politic al unui razboi cucerire a, subjugarea, nrobirea altui popor se afla si el n afara sferei luptei competitionale. Momentul agonal i ntra n actiune din clipa cnd partile beligerante se considera una pe alta ca adversare n lupta pentru o cau za la care au dreptul. Chiar daca n spatele vointei lor de a lupta se ascunde pur si simplu foamea, ceea ce nu se ntmpla dect arareori, totusi lupta le pare chiar si lor o chestiune de sfnta datorie, de onoa re sau de rasplata. Tendinta spre putere materiala, chiar si n relatiile de cultura evoluate si chiar daca nsis i membrii statului care pune la cale razboiul considera ca scopul lui este o chestiune de putere, se afla decele mai multe ori subordonata ntru totul unor motive de orgoliu, de faima, de prestigiu si de manifestare a sup erioritatii sau a suprematiei. Termenul ndeobste inteligibil glorie" explica toate razboaiele de agresiune, din A ntichitate pna n zilele noastre, n mod mult mai substantial dect indiferent ce teorie ingenioasa referitoa re la forte economice si la considerente politice. Izbucnirile moderne de glorificare a razboiului, asa cum ne snt, din pacate, prea bine cunoscute, merg de fapt napoi la conceptia asiro-babiloniana, care considera exte rminarea dusmanului ca pe o porunca divina, n masura sa confere un sfnt renume. n anumite forme arhaice ale razboiului nsa, caracterul ludic care i este propriu de la natura se manifesta n mod nemijlocit si ct se poate de interesant, ntr-o faza de cultura n care procesul judiciar, soarta, jocul de noroc, ramasagul, provocarea, lupta si verdictul divin, ca lucruri sacre, se afl au, toate la un loc, nlauntrul unei singure sfere notionale, asa cum am ncercat mai sus sa aratam, razboiul treb uia sa intre si el, n virtutea naturii lui, cu totul, n cadrul acestui cerc de reprezentari. Se poarta razboi pentru ca, prin ncercarea care duce la cstigarea sau la pierderea lui, sa se obtina din partea zei lor o hotarre cu valabilitate sacra. Hotarrea poate fi provocata prin aruncarea sortilor, prin punerea la ncerca re a puterilor, cu cuvntul sau cu armele. Daca se alege aceasta din urma varianta, atunci rezultatul exprim a vointa zeilor la fel de nemijlocit ca n urma celorlalte probe, n cuvntul olandez ordale (= ordalie), n engle za ardeal, corespunzator cuvntului olandez modern oordeel (= judecata), referirea speciala la divinitate nu este expresa n sine; orice hotarre dobndita n formele juste este o judecata a fortelor divine. Abi a n a doua instanta notiunea tehnica judecata divina" se leaga de anumite probe de forta miraculoasa. Pentru a ntelege bine aceasta corelatie, trebuie de fapt sa nu tinem seama de distinctia pe care o fac em ntre notiunile respective si domeniul juridic, cel religios si cel politic. Ceea ce noi numim drept" se poa te numi la fel de bine, potrivit gndirii arhaice, vointa zeilor" sau superioritate vadita". Hazardul, lupta si cuvntul convingator snt n aceeasi masura dovezi" ale vointei zeilor. Lupta este n aceeasi masura una din tre formele procedurale ca si ghicitoria sau ca si pledoaria n fata unui judecator. Dar, avnd n vedere ca, n cele din56 urma, oricarei hotarri i se confera o semnificatie sacra, lupta poate fi consider ata, si ea, tot ca ghicitorie4. Insolubilul complex de reprezentari care merge de la proces pna la jocul de noroc se manifesta n modul cel mai izbitor n functia luptei singulare n culturile arhaice. Lupta singulara po ate avea diferite tendinte. Ea poate fi aristeia personala, ca introducere sau ca acompaniament al luptei ge nerale, slavita de poeti si cronicari si prea bine cunoscuta din toate compartimentele istoriei. Caracterist ice snt, de pilda, luptele personale n batalia de la Badr, unde Mohamed i-a nfrnt pe koraisiti. Un grup de tre i provoaca un grup corespunzator din rndurile inamicului. Luptatorii se prezinta si se recunosc unii pe altii ca adversari demni5, n razboiul mondial din 1914, aristeia a renviat sub forma provocarilor sch imbate ntre 4 Nu este prea clar cum trebuie conceputa originea cuvntului olandez oorlog (= ra zboi), dar n orice caz el tine probabil de sfera sacrala. Semnificatia cuvintelor germane vechi care corespund cuvntului oorlog oscileaza ntre lupta, fatalitate, ceea ce i este pus de-o parte" cuiva, si starea n care ndatoririle gener ate de juraminte nceteaza, desi nu este absolut sigur ca avem de-a face n toate cazurile cu exact acelasi cuvnt. 5 Vezi: Wakidi, ed. Wellhausen, p. 53. ei de aviatori renumiti din ambele tabere, cu ajutorul unor biletele pe care le aruncau din avion. Lupta singulara personala poate servi ca oracol, care prezice rezultatul viitor al lup tei. Sub aceasta forma o cunoaste att societatea chineza, ct si cea germanica, nainte de nceperea bataliei, c ei mai viteji i provoaca pe inamici. La bataille seri a eprouver le Destin. Les premieres passes d'armes sont des presages efficaces6. Lupta singulara poate nsa sa si nlocuiasca batalia. Cnd vandalii snt n razboi cu alemanii n Spania, partile convin ca rezultatul luptei sa fie decis printr-o lupta singulara7, care deci nu serveste aici ca prezicere, ci nlocuieste lupta generala, adica dovedeste n mod concis, n forma agon ala, superioritatea uneia dintre parti. Aceasta dovada, ca una dintre cauze este mai tare, contine i deea ca este si cea buna: de vreme ce zeii i acorda favoarea lor, nseamna ca este dreapta, n aceasta nlocuire a b ataliei printr-o lupta singulara se amesteca nsa de timpuriu motivarea ca astfel se evita varsarea de sng e. Chiar n cazul merovingianului Teodoric, la Quer-zy-sur-Oise, ostasii snt cei care spun: mai bin e sa cada unul dect o oaste ntreaga8. Cnd, n Evul Mediu trziu, se vorbeste la tot pasul despre o lupta sin gulara mareata si solemna, pregatita dinainte n toate amanuntele ei, si prin care doi regi sau domn itori urmeaza sa-si rezolve o querelle9 survenita ntre ei, motivul invocat n mod expres este: pour eviter effu sion de sang chrestien etla destruction du peuplew. Totusi, n datina pastrata cu atta perseverenta este imp licita, fara ndoiala, vechea reprezentare a unui proces judiciar care se rezolva n mod legal 6 Batalia serveste pentru a pune la ncercare Destinul. Primele asalturi snt prezic eri eficace (fr.) (n.t.) Granet, Civilisation, p. 313; cf. De Vries, Altgerm. Religionsgeschichte, I, p. 258 (n.a .). 7 Gregorius Turonicus, Hist. Franc., II, 2. 8 Fredegarius, I, IV, c. 27, MG, SS. rer. Mer., H, 131. 9 Cearta, disputa, litigiu (fr.) (n.t.). 10 Pentru a evita varsarea de snge crestinesc si nimicirea poporului (fr. veche) (n. t.) V. cartea mea Herfsttij aer Middeleeuwen*, 1935, p. 134; n Verzamelde Werken, IE, p. 115 (n.a.) Ed. rom. cit. , p. 150 (n.t.). pe aceasta cale. Devenise de mult o simpla conventie internationala, un ceremoni al lipsit de continut, dar atasamentul de aceasta forma si seriozitatea cu care este practicata mai tradeaz a nca si azi ca si are originea n vechi datini sacre. Carol Quintul l mai provocase nca, de doua ori, pe F rancisc I, cu toate formele11, si cazul acesta nu avea sa fie ultimul. Este aproape cu neputinta de facut o distinctie ntre lupta singulara care nlocuies te batalia, si duelul judiciar care rezolva un diferend. Se stie ce loc important a ocupat duelul judi ciar n legile si cutumele medievale. Controversa daca duelul judiciar trebuie considerat, mpreuna cu Brunne r si altii12, o judecata divina, sau, mpreuna cu Schroder si altii13, un probatoriu ca oricare altul, si pi erde mult din nsemnatate, daca privim lupta sub aspectul ei esential: ca agon sacral, care, ca atare, dove deste si dreptatea, dar totodata reveleaza si favoarea zeilor. Duelul judiciar, chiar daca este dus uneori cu ndr-jire pna la capat14, demonstreaz a de la bun nceput tendinta de a-si pune n prim-plan laturile formale si de a-si accentua astfel trasat urile ludice. Chiar si posibilitatea de a dispune executarea lui printr-un luptator nchiriat se bazeaza pe caracterul lui ritual, caci tocmai o actiune sacramentala ngaduie n general nlocuirea. Tot asa si limitarea arm elor permise si originalele handicapuri cu ajutorul carora se ncearca a se da sanse egale unor lu ptatori cu posibilitati inegale, cum este cazul unui barbat care, avnd de luptat cu o femeie, sta pe juma tate ntr-o groapa, fac parte din jocul cu armele. Cnd duelul judi 11 Pe lnga datele citate, v. si: Erasmus Schets catre Erasm din Rotterdam, 14. VI II. 1528, Al'len, nr. 2024, 38 s. urm.,57 2059. 9. 12 H. Brunner C. von Schwerin, Deutsche Rechtsgeschichte, II, 1928, p. 555. 13 R. Schroder, Lehrbuch der Deutschen Rechtsgeschichte (Manual de istorie a dre ptului german)5, p. 89. 14 Cf. cartea mea Herfsttij der Middeleeuwen, pp. 136-l38; n Verzamelde Werken, I II, pp. 117-l19 (n.a.) Ed. rom. cit., pp. 152-l53 (n.t.).ciar, n Evul Mediu trziu, pare sa se desfasoare de regula fara prea multe vatamari , devenind un fel de demonstratie sportiva, ramne ndoielnic daca trebuie considera t ca o slabire a lui pna la forme ludice, sau daca nu cumva acest caracter ludic, care nu exclude defel se-riozitatea sngeroasa, nu se bazeaza mai degraba pe natura uzantei. Ultima trial by battle15, ntr-un proces civil tinut n fata instantei numite Court of Common Pleas16, a avut loc n anul 1571, pe un teren patrat, cu latura de 60 de picioare17, pus la dispozitie n acest scop la Tothill Fields, lnga Westminster. Lupta a avut voie sa dureze de la rasaritul soarelui pna la aparitia stelelor, dar s-a ncheiat atunci cnd una dintre parti, care lupta cu pavaza si baston, asa cum este prescris nca di n Capitulariile carolingiene, s-a recunoscut nvinsa, rostind cuvntul ngrozitor" craven . ntreaga ceremonie, dupa cum o n meste Blackstone, prezenta a near resemblance to certain rural athletic diver-sions19. Daca duelul judiciar, ca si duelul pe de-a-ntregul fictiv dintre suverani, se ca racterizeaza printr-un puternic element ludic, acelasi lucru se poate spune si despre duelul obisnuit, asa cum e ste el cunoscut pna n zilele noastre de o serie de popoare europene. Duelul particular razbuna onoarea lezata . Ambele notiuni, lezarea onoarei si nevoia de a o razbuna, tin ndeosebi, pastrndu-si intacta semnificatia l or psihologica si sociala, de sfera arhaica a culturii. Integritatea unei persoane trebuie sa fie manifesta, i ar, daca recunoasterea ei este n primejdie, arunci trebuie aparata si impusa prin actiuni agonale. La recunoaster ea onoarei personale nu conteaza daca ea se 15 16 17 18 19 O mare asemanare cu anumite distractii atletice rurale (engl.) (n.t.). ries ofthe Laws ofEngknd (Comentarii asupra legilor Angliei), ed. R. M. Kerr, III, pp. 337 s.urm. Commenta Judecata prin lupta (engl.) (n.t.). Curtea de cauze civile (engl.) (n.t.). Aproximativ 18,30 metri (n.t.). Las (engl.) (n.t.).intemeiaza pe dreptate, pe adevar sau pe alte principii. E n joc numai valoarea s ociala, atta tot. Putem neglija aici problema daca duelul particular nu-si are ^nva n acest caz radacinile n duelu l judiciar, n esenta, este acelasi lucru: vesnica ntrecere pentru prestigiu, acesta fiind o valoare primara,care include puterea si dreptul. Razbunarea este satisfacerea simtului onoarei, orict de perversa, de criminala sa u de bolnavicioasa ar fi fundamentarea ei. Am spus mai sus ca, uneori, personajul Dike nu se diferentiaza cu claritate de Tyche, Fortuna. Tot asa, n iconografia elenica, Dike se contopeste cu Nemesis razbunarea"20. Duelu l particular si tradeaza identitatea fundamentala cu o sentinta judecatoreasca si prin faptul ca, la fel ca si duelul judiciar, nu impune celor ale caror rude si-au pierdut viata n confruntare nici o obligatie de a se r azbuna sngeros, cu conditia ca duelul sa se fi desfasurat corect. In epocile cu un marcat caracter nobiliar-militar, duelul particular se poate am plifica pna la formele cele mai sn-geroase, n care titularii si secundantii se nfrunta unii pe altii n grupuri, ntr-o lupta calare, cu pistoalele. La aceasta forma a ajuns duelul particular n secolul al XVI-lea n Franta. Pentru un d iferend de nimica toata ntre doi nobili, are loc o ntlnire sngeroasa ntre sase sau opt persoane. Secundantii au d atoria de onoare sa lupte si ei. Montaigne vorbeste despre un asemenea duel ntre trei favoriti ai lui Henric a l III-lea si trei nobili de la curtea lui De Guise. Richelieu a combatut acest obicei, dar si sub Ludovic al XlV-lea a u mai cazut nca multe victime. Pe de alta parte, faptul de a nu se urmari neaparat uciderea cuiva, ci de a se c onsidera ca daca a curs snge onoarea a fost spalata este n deplina concordanta cu caracterul sacral pe care la origine l are si duelul obisnuit. De aceea, duelul francez modern, ntruct de regula nu merge mai departe de o simpla ranire, nu trebuie considerat ctusi de putin ca o diluare ridicola a unor datini seri 20 Harrison, Themis, p. 528. oase. Duelul, n esenta, este o forma de joc rituala, este reglementarea unei lovi turi mortale neprevazute, pornita dintr-o mnie nestapnita. Locul n care se desfasoara este un spatiu de joc, iar armele trebuie sa fie strict egale; se da un semn pentru ncepere sau pentru ncetare, iar numarul de mpusc aturi este prescris. Varsarea de snge este de ajuns pentru a satisface cerinta ca onoarea sa fie razbu nata prin snge. Elementul agonal n razboiul adevarat nu poate fi dozat cu precizie, n fazele de cu ltura cele mai timpurii, elementul competitional n lupta dintre triburi si dintre indivizi nu pare sa fie n ca dezvoltat. Atacurile armate, asasinatele, navalirile au fost ntotdeauna practicate, fiind determinate de foame, de frica, de58 reprezentari religioase sau de setea de snge. Notiunea de razboi intervine de fap t abia acolo unde apare o stare deosebita, solemna, de dusmanie generala, care se diferentiaza, n constiint a celor n cauza, de o disputa individuala, si chiar, pna la un anumit nivel, de o vrajmasie ntre doua fa milii. Dar o asemenea distinctie plaseaza razboiul nu numai n sfera sacrala, ci totodata si n cea agonal a. El este astfel naltat la rangul de cauza sfnta, de masurare generala a puterilor si de hotarre a sortii, pe scurt: este inclus n sfera n care dreptul, soarta si prestigiul mai zac la un loc, nediferentiate, n felul ac esta, razboiul intra n acelasi timp n sfera onoarei. Devine o institutie sfnta si ca atare se mbraca n toata orname ntica spirituala si materiala de care dispune tribul. Asta nu nseamna ca de acum nainte razboiul se du ce n toate privintele potrivit normelor unui cod al onoarei si n formele unei actiuni cultuale. Violent a bruta si pastreaza toata puterea. Razboiul este nsa vazut n lumina datoriei si onoarei sfinte si, pna la un anumit nivel, este jucat n formele lor. Ramne totusi greu de determinat n ce masura ducerea razboiului este nt r-adevar dominata si influentata de aceste reprezentari. Cea mai mare parte din ceea ce transmit izvo arele istorice cu privire la astfel de lupte purtate ntr-un stil frumos se bazeaza pe viziunea literara a lupt ei n ochii contemporanilor sau ai celor de dupa ei, asa cum a fost ea nscrisa n epopee, n cntec sau n cronica. E ste n joc" aici o descriere ct se poate de frumoasa si o fictiune romantica sau eroica. Ar fi nsa o greseala sa credem ca toata aceasta nnobilare a razboiului prin naltarea lui n sfera rituala si morala n-a fost dect fictiune, sau ca vesmntul estetic al luptei n-a fost dect un paravan al cruzimii. Si chiar daca asa ar fi stat lucrurile, n aceste reprezentari ale luptei ca joc solemn al onoarei si al virtutii s-a forma t ideea cavalerismului, adica ideea razboinicului nobil. Sau si mai precis: ca urmare a ideilor de datorie cav alereasca si de demnitate cavalereasca, s-a cladit, pe temelii antice si crestine, sistemul actual al drep tului international. Si din aceste doua idei cavalerismul si dreptul international si-a extras seva notiunea de ome nie pura. Prin referiri izolate la diferite civilizatii si epoci poate fi pus acum n lumina elementul agonal, adica ludic, al razboiului. Dar mai ntii un amanunt, care poate tine locul unei ntregi demonstr atii: limba engleza mai foloseste si astazi expresia to wage war (literal: a paria" razboiul, a provoca l a ntrecere razboinica), facnd aluzie la simbolicul guge. Din Elada, doua exemple. Razboiul dintre cele do ua orase din insula Eubeea, anume Calcis si Eretria, n secolul al VII-lea .e.n., a fost dus, potrivit traditiei, pe de-a-ntregul n forma de competitie. Un acord solemn, n care erau stabilite regulile luptei, a fo st depus n templul Artemidei. Au fost indicate timpul si locul luptei. Toate armele cu aruncare (la nce, arc, prastie) urmau sa fieinterzise; numai palosul si sulita aveau sa decida. Celalalt exemplu este mai cu noscut. Dupa izbnda de la Salamina, grecii au plecat spre Istm, ca sa distribuie premii, numite aici arist eia, celor care se dovedisera cei mai merituosi n lupta. Comandantii si-au depus voturile pe altarul lui Poseid on, indicnd un singur om ca primul clasat si un singur om ca al doilea clasat. Ca prim clasat, toti s-au votat pe ei nsisi, nsa cei mai multi l-au votat ca al doilea clasat pe Temistocle, asa nct acesta a obtinut major itatea, dar invidia reciproca a mpiedicat ratificarea acestui rezultat21. Cnd Herodot, povestind batalia de la Mic ale, spune ca insulele si Helespontul erau pretul luptei (aethlon) dintre eleni si persi, aceasta nu poate nsemna mai mult dect o metafora curenta. Este evident ca nsusi Herodot avea ndoielile lui cu privire la valoarea p unctului de vedere competitional n razboi, n simulatul consiliu de razboi de la curtea lui Xerxes, ac esta l pune pe Mardonios sa blameze prostia grecilor, care si notifica unii altora razboaiele dintre ei si, c a urmare, obisnuiesc sa caute un cmp de bataie frumos si plan si sa se duca ntr-acolo n dauna att a nvingatorilor, ct i a nvinsilor. Ar fi trebuit sa lase ca litigiile dintre ei sa fie hotarte prin crainici si soli, sau, daca to tusi trebuia sa aiba loc o lupta, sa caute un loc unde sa poata fi ct mai greu de atacat22. Dupa ct se pare, aproape pretutindeni unde, n literatura, este descris si glorific at razboiul nobil si cavaleresc, si face loc n acelasi timp si o critica: cea care opune acestui mod de a vedea lucru rile avantajul tactic sau strategic. Frapanta din acest punct de vedere este asemanarea dintre realitatile chineze si cele din Occidentul medieval. asa schiteaza Granet imaginea modului chinez de a Despre izbnda nu poate fi vorba duce razboi n epoca feudala23 dect atunci cnd din lupta onoarea comandantului iese sporita. Acest lucru nu se ntirnpla att prin avantajul obtinut, si n nici un caz daca este folosit la maximum, ct mai cu seama dovedind moderatie. Doi nobili, Tin si T'in, se afla cu ostile lor fata n fata, n ordine de bataie, fara s a lupte, n timpul noptii, vine un sol al lui T'in ca sa-l previna pe Tin sa se pregateasca: De ambele parti, snt destui ostasi! Hai sa ne ntlnim mine dimineata, te poftesc!" Dar oamenii lui Tin baga de seama ca privirea solului nu e stabila si ca vocea lui nu are sigu ri Herodot, VIII, c. 123-l25. 22 IX c. 101; VII, 96. a Civilisation, pp. 320-321. ranta. Tin a si pierdut. Oastea lui T'in sta nfricosata n fata noastra. Are s-o ia la fuga! Inamicul n-are dect sa ne mpinga spre ru! Avem sa-l batem cu siguranta." Dar oastea lui Tin ramne linistit a, iar adversarul poate s-o stearga n voie. Onoarea a facut ca un asemenea sfat sa nu aiba urmari. Caci: Sa nu culegi mortii si ranitii este o neomenie! Sa nu astepti clipa convenita, sa-l bagi pe inamic la strmtoare, este o lasitate"2459 Iar nvingatorul refuza, cu modestie, sa nalte un trofeu pe cmpul de bataie: era bin e cnd regii de altadata, stralucind de virtute, se luau de piept cu dusmanii cerului si i scoteau astfel l a iveala pe cei rai, dar aici nu snt vinovati, snt numai vasali, care si-au manifestat credinta pna la moarte. La ce bu n un trofeu?" La instalarea unei tabere militare, planul era orientat cu toata grija dupa anum ite puncte cardinale. Alcatuirea unei asemenea tabere era prescrisa cu strictete, deoarece conta ca o copie a cap italei suveranului. Precizarile de felul celor expuse aici tradeaza clar sfera sacrala din care fac parte toate ace stea25. Facem abstractie de problema daca se pot semnala origini sacrale n structura taberei militare romane, asa cum admit F. Miiller si altii. Cert este ca taberele militare instalate cu mare cheltuiala si bogat ornamentate din Evul Mediu trziu, cum a fost cea a lui Carol Temerarul, din fata orasului Neuss, n anul 1475, dovedesc corelatia strnsa d intre sfera de idei a turnirului si cea a beligerantei. Un obicei care decurge din conceptia ca razboiul este un joc nobil al onoarei si care se mai pastreaza uneori n modul modern, ntru totul dezumanizat, de a purta razboiul este schimbul de amabil itati cu inamicul. Cteodata nu lipseste aici un nendoios element satiric, care face sa reiasa si mai clar car acterul ludic al acestui obicei, n razboiul feudal chinez, i se trimite adversarului o cana cu vin, care este baut n mod solemn, n timp ce snt evo 24 Aceeasi tentatie de a face uz de avantaj se ntlneste si n lupta dintre Siang si Ce'ou, ibid., p. 320. 25 Loc. cit., p. 311. cate dovezile de cinstire din trecutul pasnic26. Adver se saluta unii pe altii c u tot felul de dovezi de cinsti fac schimb de daruri constnd din arme, ca Glaucos Diomede. Ca sa mai adaugam pe loc u n exemplu oc ' dental modern: la asedierea orasului Breda27 de catr Frederik-Hendrik28, n anul 1637, co mandantul militar a] orasului a ordonat sa-i fie restituita n mod politicos contelui de Nassau trasura cu patru c ai, care fusese capturata de asediati, si i-a trimis si 900 de florini pentru soldatii lui. Inamicul da sfatu ri ironice si batjocoritoare, ntr-un conflict dintre Tin si Ce'ou, un ostas al unuia dintre ei i arata celuilalt, cu o rabdare plina de sfidare, cum sa scoata din noroi un car de lupta, si este rasplatit cu cuvintele: Deh! Noi nu snte m obisnuiti cu fuga, ca oamenii dumitale."29 Pe la 1400, un conte, De Virneburg, ofera orasului Aachen lupta ntro anumita zi si ntr-un anumit loc si sfatuieste sa fie adus numaidect la fata locului si judecatorul landului, Jiilich, care pricinuise diferendul30. Aceste ntelegeri cu privire la timpul si locul bataliei alcatuiesc punctul cardin al al tratarii razboiului ca o ntrecere de onoare, care este totodata si sentinta judiciara. Pichetarea unui ter en pentru lupta crearea unei arene trebuie considerata identica ntru totul cu actiunea de a mprejmui (n limba ge rmana: begen) loculntrecerii. O gasim descrisa n izvoarele norvegiene vechi: locul destinat luptei es te delimitat cu tarusi sau cu crengi de alun. Reprezentarea aceasta supravietuiesc n englezescul a pitched batt le, termen folosit pentru o batalie reglemen 26 Granet, loc. cit., p. 314. 27 Oras n Olanda (Brabant) (n.t.). 28 Frederik-Hendrik (1584-l647), print de Oranje/Orania-Nassau, stadhouder (presedi nte) al confederatiei Tarilor-deJos Unite (n.t.). 29 Granet, loc. cit., p. 316. 30 W. Erben, Kriegsgeschichte des Mittelalters (Istoria razboiului medieval), 16 . Beiheft zur Histor. Zeitschrift (Al 16lea supliment la Revista Istorica), Miin chen, 1929, p. 95. tata, in sensul strategic al cuvntului. In ce masura a avut loc ntr-adevar n razboi ul serios o delimitare n fapt a terenului este greu de stabilit. Era nsa chiar n esenta ei o forma sacrala si, ca atare, putea fi oricnd indicata n mod imbolic, prin plasarea vreunui semn care sa tina loc unei delimitari reale. Dar propunerea solemna ca batalia sa aiba loc ntr-un anumit punct si ntr-o anumita zi ni transmis din istoria mediev ala n nenumarate exemple. Si aici nsa, se constata imediat ca este vorba, n rimul rnd, de o simpla formalitat e, pentru ca oferta este, de regula, respinsa sau nesocotita. Carol de Anjou i comunica lui Willem de Holanda3 1, regele roman32: da hi selve ende sine man recht totte Assche op aer heiden sijns Are daghe wilde verbeiden33. Ducele loan al Brabantului i trimite n anul 1332 regelui loan al Boemiei, printr-u n crainic, care tine n mina palosul scos din teaca, propunerea de a angaja batalia n ziua de miercuri si ntr-u n anumit loc, si l roaga sa-i trimita un raspuns si eventual o contrapropunere. Regele nsa, el nsusi fiind de al tfel tocmai arbitrul modei cavaleresti n mare voga n acele vremuri, l lasa pe duce sa astepte n ploaie o zi ntreaga. Batalia de la Crecy (1346) a fost precedata de un schimb de scrisori, prin care regele Frantei i-a lasat re gelui Angliei alegerea ntre doua zile si patru locuri, sau, daca doreste, mai multe34. Regele 31 Holanda: una dintre Tarile-de-Jos; fost comitat, n cadrul confederatiei numite Ta rile-de-Jos Unite (Verenigde60 Nederlanden), Holanda s-a bucurat de o deosebita importanta; de aceea, numele st atului centralizat de mai trziu (Nederland = Tara-de-Jos, la singular) se trage, n multe limbi, din numele Holand ei (ex.: n romneste, Olanda) (n.t.). 32 Stoke, III, vs. 1387. 33 Ca el nsusi si oamenii sai/chiar la Aachen pe cmp/vor astepta pna la trei zile ( ol. veche.) (n.t.). V. si Erben, loc. cit., pp. 93 s.urm. si cartea mea, Herfsttij der Middeleeuwen, p. 141; n Verz. Werken, III, p. 121 (n.a.) Ed. rom. cit., p. 157 (na.). Eduard i-a raspuns ca nu poate trece Sena, dar ca \-a asteptat zadarnic pe inami c timp de trei zile. La Najera n Spania, Henric de Trastamara renunta ntr-adevar la pozitia sa favorabila, ca sa-l poata combate pe inamic cu orice pret n cmp deschis, si este nfrnt. Forma sacrala a slabit aici pna la a deveni o ceremonie, un joc de onoare cavaler easca, fara nsa a-si pierde prin aceasta n prea mare masura caracterul sau originar, care era n esenta ludic. Inter esul precumpanitor de a cstiga lupta a frnat efectul unei datini care se baza pe relatii de cultura primare si c are si avusese acolo semnificatia35. Pe aceeasi linie cu obiceiul de a oferi timpul si locul bataliei se afla pretent ia de a avea un loc de onoare fix n ordinea de bataie, ca si conditia ca nvingatorul sa zaboveasca trei zile pe cmpul de bataie. Primul punct, dreptul de a ataca cel dintii, care era stabilit uneori prin hrisoave, sau era atribuit ca privilegiu feudal unor anumite familii sau regiuni, prilejuia adesea conflicte violente, chiar cu urmari fatale , n renumita batalie de la Nicopole, din anul 1396, unde o oaste de cavaleri de elita, care pornise n cruciada cu mult a pompa si tapaj, fusese nimicita de turci, sansa unei victorii legate de asemenea probleme desarte, de prioritate , pierise cu totul. Putem lasa deoparte chestiunea daca n conditia, care a continuat tot timpul sa ramna n vigoare , de a zabovi timp de trei zile pe cmpul de bataie trebuie sa vedem pur si simplu sessio triduana36 din viat a juridica. Cert este ca, prin toate aceste obiceiuri de tip ceremonial si ritual, transmise din domeniile cele mai variate, razboiul si tradeaza n mod clar originea din sfera primitiv-agonala, unde 35 Potrivit agentiei japoneze de presa Domei, generalissimul japonez, dupa cucer irea orasului Canton, i-a trimis lui Cian Kaisi invitatia sa dea o batalie hotart oare pe cmpia din sudul Chinei, pentru a-si salva astfel onoarea militara, si sa se supuna verdictului palosului (Nieuwe Rotterdamse Courant, 13.XII.1938 36 Sedinta de trei zile (lat.) (n.t.). jocul si lupta, dreptul si aruncarea sortilor erau nca nediferentiate37. Daca razboiul agonal si sacral l numim arhaic, asta u nseamna ca n cultura timpurie orice lupta s-ar fi desfasurat n forma unei competitii reglementate, dupa cum nu nseamna nici ca n razboiu l modern elementul agonal n-ar mai ocupa absolut nici un loc. Nazuinta de a lupt a cu cinste pentru o cauza care este cea buna ramne ntoate timpurile un ideal al omenirii. Acest ideal, n realitatea cruda, a fost de la bun nceput batjocorit. Vointa de a nvinge este totdeauna mai puternica dect autoli-mitarea impusa de simtul onoarei. Chiar daca civilizatia umana fixeaza limite violentei spre care se simt minate colectivitatile, necesitatea d e a cstiga i domina pe beligeranti cu atta putere, nct rautatea omeneasca dobndeste de fiecare data joc liber si si ngaduie tot ceea ce poate nascoci mintea. Comunitatea arhaica traseaza limitele a ceea ce este ngaduit cu alte cuvi nte: regulile jocului foarte aproape de propriul cerc al membrilor tribului si al semenilor. Onoarea careia m embrii comunitatii vor sa-i ramna credinciosi este valabila numai fata de egali. Cele doua parti n conflict tr ebuie sa fi recunoscut regulile, altminteri ele nu ncep sa lupte. Atta vreme ct au de-a face cu egali, se inspira n. principiu dintr-un sentiment al onoarei, de care se leaga un spirit competitional si o cerinta privitoare la o a numita cumpatare etc.38 De ndata nsa ce lupta este ndreptata spre oameni socotiti inferiori, fie ca snt numiti barba ri, fie oricum altfel, orice limitare a violentei dispare, si vedem istoria omenirii mnjita de ngrozitoarea cru zime cu care regii babilonieni si asirieni se laudau ca fiind pe placul zeilor. O dezvoltare fatala a posibilitati lor tehnice si politice si o profunda dezradacinare morala au suspendat n ultima vreme, n aproape toate privintele, acum chiar si n pacea J :-: Erben, loc. cit., p.100, si lucrarea mea Herfsttij der tddeleeuwen, p. 140 (n Verz. Werken, III, p. 120) (n*.) Ed. **vpp. 156-l57 (n). 8 Pentru China cf. Granet, loc. cit., p. 334 armata, edificiul, realizat cu atta greutate, al dreptului international al razbo iului, n baza caruia adversarul era recunoscut ca parte egala, putnd pretinde un tratament onorabil si corect. In locul idealului primitiv de onoare si noblete ancorat n vanitate, apare, n faze le de cultura naintate, un ideal de dreptate, sau mai bine zis: acesta se ataseaza la cel dinti si devine cu timpul, orict de lamentabil si de rau este pus n practica, norma recunoscuta si urmarita a unei colectivitati um ane, care ntre timp s-a extins de la contactul dintre clanuri si triburi, la o societate de popoare si s tate mari. Dreptul international tsneste n sfera agonala ca o idee: cutare lucru e mpotriva onoarei, mpotriva regulil or. O data ce s-a dezvoltat un sistem de obligatii decurgnd din dreptul international, acesta nu pr ea mai lasa mult loc pentru elementul agonal n relatiile dintre state, deoarece cauta sa nalte instinctul comp etitiei politice la rangul de notiune juridica. O comunitate de state care se aliniaza sub steagul unui drept international unanim recunoscut nu mai ofera teren pentru razboaie agonale nlauntrul propriului lor ce rc. Totusi, prin aceasta ea61 n-a pierdut absolut toate trasaturile unei comunitati ludice. Principiul ei, de reciprocitate si egalitate n drepturi, formele ei diplomatice, obligatia mutuala de a respecta conventiile si de a notifica oficial eventuala denuntare a acordurilor ncheiate snt formal identice cu o regula de joc, n masura n care nu fac dect sa lege, atta timp ct este recunoscut, jocul nsusi, adica necesitatea unei soci etati umane ordonate. De data aceasta nsa, jocul" este nsasi baza oricarei civilizatii. Denumirea joc" mai es te nca ntructva la locul ei doar formal. Totusi, lucrurile au ajuns n realitate la situatia n care ac est sistem al dreptului international nu mai este recunoscut, sau cel putin luat n considerare, n mod unan im, ca baza a oricarei civilizatii. De ndata ce, n practica, unii membri ai acestei comunitati de state n eaga caracterul obligatoriu al dreptului international, ba chiar acorda n teorie prioritate, ca unica norma a comportarii statale, interesului si puterii propriului grup popor, partida, Biserica sau stat o data cu ultima ramasita pur formala a atitudinii ludice dispare si orice pretentie de civilizatie, iar comun itatea regreseaza, pna la nivelul culturii arhaice. Pentru ca violenta totala reintra n drepturile" ei. Rezulta, asadar, cu deplina evidenta concluzia importanta ca fara o anumita past rare a atitudinii ludice cultura n general nu este posibila. Dar nici ntr-o societ ate abrutizata prin abandonarea tuturor raporturilor juridice, instinctul agonal nu este ctusi de putin suspendat, pentru ca el face p arte din nsasi firea umana. Nazuinta congenitala a omului de a voi sa fie primul mna si atunci grupurile unel e mpotriva altora, si le poate duce, sub imperiul unui orgoliu nebunesc, pna la cele mai nebanuite nivelur i ale fanatismului si ratacirii. Intrecerea cu scopul de a fi cel dinti nseamna fara ndoiala pentru civilizatie, la n ceputul ei, un factor de formare si nnobilare, n stadiile cu mentalitate nca naiv copilareasca si cu notiuni vii cu privire la onoarea rangului social, o asemenea ntrecere a produs curajul mn-driei personale, care est e indispensabil pentru o cultura tnara. Si nu numai att: din aceste nencetate jocuri cu caracter de lupta, v esnic mbibate de factorul sacru, iau nastere nsesi formele culturii si se dezvolta structura vietii sociale . Viata nobiliara a luat forma unui joc naltator, de onoare si de vitejie. Dar tocmai pentru ca n razboiul necrut ator acest joc nobil nu poate deveni realitate dect ntr-o masura att de redusa, el trebuie trait ntr-o ficti une sociala estetica. Violenta sngeroasa nu poate fi transferata n forme de cultura nobile dect n mica mas ura. De aceea, spiritul comunitatii cauta mereu o iesire n nchipuiri frumoase referitoare la o vi ata plina de eroism, care se desfasoara, n ntreceri nobile, ntr-o sfera ideala, a onoarei, a virtutii si a frumu setii. Ideea unei lupte nobile ramne cert unul dintre cele mai puternice impulsuri ale culturii. Daca s-a dezvol tat devenind un sistem ie atletica vitejeasca, de joc de societate solemn, de ele-vare poetica a raporturilor de viata, asa cum s-a ntmplat cu cavalerismul Evului Mediu occidental sau n bus ido-ul japonez, arunci nsasi aceasta nchipuire va reactiona n mod esential asupra atitudinii si activitatii culturale si personale, calind curajul si promovnd ndeplinirea datoriei. Sistemul luptei nobile ca ideal de viata si ca forma de viata prin excelenta este legat de la natura de o structura sociala n care o nobilime militara numeroasa, cu posesiuni funciar e moderate, este dependenta de o autoritate suzerana cu aspect sacru, credinta fata de suzeran fiind motivul ce ntral al existentei. Numai ntr-o astfel de societate, n care omul liber nu are nevoie sa munceasca, poate nflori ca valerismul, cu indispensabila lui masurare a puterilor: turnirul. In aceasta sfera, se ia n serios jocul de leg aminte fantastice privitoare la ispravi eroice nemaipomenite, se pun probleme de blazoane si de baniere, iar oamenii se asociaza n ordine cavaleresti si si disputa unii altora rangul si ntietatea. Numai o aristocratie feudala dispune de timpul necesar si de starea de spirit necesara pentru astfel de lucruri. Acest vast complex de idei, de datini si de ornduiri s-a conturat n modul cel mai pur n Occidentul medieval, n statele musulmane si n Japonia. Caracterul fun damental al tuturor acestor lucruri se vadeste, aproape si mai clar dect n cavalerismul crestin, n tara Soarelu i-Rasare. Samuraiul profeseaza conceptia ca ceea ce pentru oamenii obisnuiti este lucru serios pentr u cei viteji nu este dect joc. Nobila stapnire de sine fata de primejdia mortii este pentru el totul pe lume. Co nflictul generat de schimbul de cuvinte jignitor, despre care a fost vorba mai sus, se poate nalta la rangul de a ctiune cavalereasca nobila, n care combatantii si vadesc stapnirea formei eroice. Din acest eroism feudal face parte si dispretul manifestat de nobil fata de tot ce este material. Nobilul japonez a dovedit buna crestere prin faptu l ca nu cunoaste valoarea monedelor. Un print japonez, Kensin, n razboi cu altul, Singhen, care locuia n mun ti, a aflat ca un al treilea, care nu era n razboi declarat cu Singhen, i taiase acestuia aprovizionarea cu sare . Atunci, Kensin le-a poruncit supusilor sai sa-i trimita sare din belsug inamicului si i-a scris ca gaseste vr ednica de dispret o asemenea actiune de razboi economic: Eu nu lupt cu sarea, ci cu palosul."39 Atitudinea lui Kensin a nsemnat respecterea regulilor jocului. Este nendoios ca acest ideal de onoare, credinta, curaj, stapnire de sine si ndepli nire a datoriei, legat de ideea cavalerismului, a promovat si a nnobilat n mod ct se poate de substantial culturile care l-au slavit. Chiar daca si-a gasit expresia n cea mai mare parte n fantezie si fictiune, este foarte sigur ca a promovat forta spirituala personala n domeniul educatiei si n cel al vietii publice si ca a ridicat nivelul etic. Totusi, imaginea istorica a unor astfel de forme de cultura, asa cum reiese ea n mod att de fermecator, n ntreag a ei glorie epica si romantica, din izvoarele medievale crestine si din cele jap oneze, a dus n ispita n repetate rnduri pna si firile cele mai blajine, facndu-le sa slaveasca razboiul, n mod mai zgomotos dect a meritat el vreo data n realitate, ca sursa de62 virtuti si de cunostinte. Tema elogierii razboiului ca sursa a facultatilor spir ituale omenesti a fost tratata pna acum n mod cam neglijent. Ce-i drept, John Ruskin a cam sarit peste cal chd a prez entat cadetilor din Woolwich razboiul ca fiind conditia indispensabila a tuturor artelor pure si nob ile ale pacii. No great ari ever yet rose on earth, but among a nation ofsoldiers. Ifound, in brief continua el, nu fa ra o oarecare superficialitate naiva n mnuirea exemplelor istorice , that all great nations learned their truth of word, and strength of thought, in war; that they were nourished in war, and wasted by peace; taught by war, and deceived by peace; trained by war, and betrayed by peace; in a ivord, that they were horn in war, a nd expired in peace40. 39 Nitobe, The Soul ofjapart (Sufletul Japoniei), Tokio, 1905, pp. 98, 35. 40 Nici o arta majora nu a aparut vreodata pe pamnt dect n mijlocul unei natiuni de soldati. Pe scurt, am constatat ca toate natiunile mari si-au aflat adevarul cuvntului si forta gndirii n razboi; ca au fost hranite n razboi si pustiite de pace; instruite de razboi si dezamagite de pace; antrenate de razboi si tradate de pace; ntr-un c uvnt, ca s-au nascut n razboi si au murit n pace (engl.) (n.t.). Ceva adevarat este, fireste, aici, si este spus n mod impresionant. Dar Ruskin si ajunge numaidect din urma propria sa retorica: toate acestea nu snt valabile pentru orice razboi. El s e refera n mod expres la the creative, or foundational war, in which the natural restlessness and Iove of con test among men are disciplined, by consent, into modes of beautiful though it may be fatal play41 . El vede omenirea mpartita de la bun nceput n doua races; one of workers, and the other of players, a dica a luptatorilor, proudly idle, and continually therefore needing recreation, in which they use th e productive and laborious orders partly as their cattle, and partly as their puppets or pieces in the game ofdeath*2. n viziunea fugara a lui Ruskin cu privire la caracterul ludic al razboiului arhaic, se afla strns a laturate o ntelegere profunda si o nlantuire superficiala de idei. Important aici este faptul ca Ruskin a nteles acest element ludic. El considera ca idealul arhaic al razboiului este realizat la spartani si n cavaleri sm. Dar, imediat dupa cuvintele citate ceva mai sus, blndetea lui serioasa si cinstita se razbuna pe id eea avuta anterior, iar argumentatia lui, scrisa sub impresia macelurilor din timpul razboiului civil am erican, se preface n cea mai patimasa repulsie fata de razboiul modern (din 1865) din cte se pot imagina43 . O singura virtute pare sa fi trecut n sfera vietii ostasesti aristocratice si ago nale a preistoriei: credinta. Credinta este daruirea fata de o persoana, o cauza sau o 41 Razboiul creator, sau fundamental, n care agitatia fireasca si pornirea spre l upta ntre oameni este disciplinata, prin consens, n modalitati ale unui joc frumos chiar daca poate fi fatal (engl.) (n.t.).42 Rase; una a muncitorilor si cealalta a jucatorilor, vanitosi si trndavi, si de ci avnd n permanenta nevoie de distractie, n care ei folosesc clasele producatoare si truditoare n parte ca pe propriile lor v ite si n parte ca pe propriile lor papusi sau piese n jocul mortii (engl.) (n.t.). 43 The Crown of Wild Olive, Four Lectures on Industry and War (Coroana Maslinulu i Salbatic, Patru prelegeri despre Industrie si Razboi), III: War (Razboiul).idee, fara motive care sa determine punerea n discutie a acestei daruiri sau pune rea la ndoiala a obligativitatii ei permanente. Este o atitudine proprie n foarte mare masura natu rii jocului. E firesc lucru sa banuim ca obrsia unei virtuti, care n ipostaza ei cea mai pura si n ngrozitoarele ei perversiuni a produs n decursul istoriei un ferment att de puternic, se gaseste n aceasta sfera a jocului primitiv cu viata. n orice caz, pe terenul cavalerismului au crescut flori stralucitoare si o recolt a bogata de roade ca valori culturale: expresia epica si lirica avnd continutul cel mai nobil, o arta decorat iva variata si plina de fantezie, forme frumoase ale ceremonialului si conventiilor. De la cavaler, trav ersnd l'honnete homme din secolul al XVII-lea, pna la gentleman-ul modern, trece o linie dreapta. Occidentu l latin a inclus si idealul de dragoste curteneasca n acest cult al vietii ostasesti nobile, si se ntretese n m od att de intim cu el, nct cu timpul urzeala a ascuns batatura. Un singur lucru mai trebuie spus aici. Vorbind despre toate acestea ca despre ni ste forme frumoase ale culturii, asa cum cunoastem cavalerismul din traditia dif eritelor popoare, sntem n primejdie sa pierdem din vedere fundalul lui sacral. Tot ceea ce vedem n fata noastra ca joc frumos si nob il a fost cndva joc sacru. Consacrarea cavalereasca, turnirul, ordinele si legamintele si au fara ndoiala ori ginile n datinile initiatice ale unei departate preistorii. Verigile acestui lant al evolutiei nu mai pot fi identificate, ndeosebi cavalerismul medieval-crestin ne este cunoscut n principal ca un element de cultu ra pastrat nca n mod artificial si n parte renviat n mod intentionat. Ce a mai nsemnat n Evul Mediu tr-ziu cavalerismul, cu sistemul lui prelucrat cu pretiozitate, alcatuit din codul lui de onoare, morala lui curteneasca, heraldica, ordinele si turnirul, am ncercat sa descriu n mod mai amanuntit n alta parte44. Cor elatia intima dintre cultura si joc am sesizat-o mai ales n acest domeniu.63 44 Herfsttij der Middeleeuwen, cap. II-X; n Verz. Werken, IE. 173 VI. JOCUL SI NTELEPCIUNEA Pornirea fiecarui om de a arata ca este cel dinti se manifesta n tot attea forme cte posibilitati ofera societatea. Modurile n care lupta oamenii unii cu altii snt la fel de diferite ca si obiective le pentru care si ca si actiunile prin care se duce lupta. Decizia este lasata, n mod variabil, pe seama puterii, s au a ndemnarii, sau a luptei sngeroase. Oamenii se iau la ntrecere n curaj sau n capacitatea lor de rezistenta, n iscusinta sau n cunostinte, n fanfaronada sau n siretenie. Li se impune o proba de putere, o isprava deosebita , un tur de forta sau li se cere sa forjeze un palos sau sa gaseasca rime mestesugite. Li se pun ntrebari la care trebuie sa raspunda. Competitia poate lua forma unei preziceri, a unui ramasag, a unui proces, a unui legamnt sau a unei ghicitori, n toate aceste ipostaze, ea ramne n esenta un joc, si n aceasta calitate rezida punctul de pornire de la care poate fi sesizata functia ei pentru cultura. La nceputul fiecarei competitii, se afla jocul, cu alte cuvinte conventia de a ex ecuta ntr-un anumit interval de timp si nlauntrul unor anumite limite spatiale, dupa anumite reguli, ntr-o anumita forma, ceva care aduce rezolvarea unei ncordari si care se afla n afara cursului obisnuit al vietii. Ce a nume trebuie executat si ce anume se cstiga prin aceasta este o problema care se leaga abia n a doua instanta de obi ectivul jocului. O extraordinara identitate caracterizeaza n toate civilizatiile obiceiurile legat e de competitie si semnificatia care i se atribuie. Aceasta uniformitate aproape absoluta dovedeste prin ea nsasi ct de strns legata este ntreaga activitate ludic-agonala de fondul cel mai profund al vietii sufletesti si socia le a omului. Poate si mai limpede nca dect pe terenul dreptului si pe cel al razboiului, care a u fost tratate mai sus, uniformitatea culturii arhaice reiese din competitiile p e tar-rnul cunostintelor si al ntelepciunii. Pentru omul primitiv, a putea sau a ndrazni ceva nseamna putere, dar a sti ceva nseamna putere magica, n fond, orice cunoastere deosebita este pentru el cunoastere sacra, o stiinta secreta si magic a, deoarece pentru el orice cunoastere se afla de fapt n relatie directa cu nsasi ordinea cosmica. Cursul regl ementat al lucrurilor, dispus si determinat de zei, mentinut prin cult, ntru conservarea vietii si ntru fericirea o mului, acel rtam, ca sa-l pomenim cu vechiul sau nume indian, nu este pastrat prin nici un alt mijloc mai bine dect prin stiinta oamenilor cu privire la cele sfinte si la numele lor secrete, cu alte cuvinte: cu privire la obrsia lu mii. Prin urmare, cu prilejul sarbatorilor sacre se organizeaza ntreceri n asemenea cun ostinte, pentru ca n cu-vntul exprimat efectul asupra ordinii cosmice devine viu. Competitiile n cunoastere ini tiatica si au radacinile cum nu se poate mai profunde n cult si constituie un element component esential al lui. n trebarile pe care preotii sacrificatori si le pun unii altora pe rnd sau la provo care snt ghicitori n deplinul nteles al cuvntului, iar ca forma sica tendinta snt absolut identice cu ghicitoarea ca joc de societate. Functia unor astfel de lupte sacrale cu ajutorul ghicitorilor nu este nicaieri a tt de clar vizibila ca n traditia vedica. La marile sacrificii solemne, aceste competitii constituie o parte la fe l de esentiala ca si sacrificiul nsusi. Brahmanii se iau la ntrecere n jatavidya, cunoasterea obrsiilor, sau n brahmodya, ce a mai buna redare verbala a celor sfinte, n aceste denumiri ale jocului sacru se afla inclus din oficiu fap tul ca ntrebarile puse se refera la geneza cosmosului. Diferite cnturi din Rgveda contin concretizarea poetica direct a a unor astfel de competitii. In imnul Rgveda 1.164, ntrebarile se refera n parte la fenomene cosmice, iar n part e solutiile lor le raporteaza la unele amanunte ale ritualului sacrificional. Te ntreb care este capatul extrem al pamntului; te ntreb unde este buricul pamntului. Te ntreb despre sa-mnta armasarului; te ntreb despre locul suprem al ratiunii."1 n imnul VIII. 29, snt descrisi, n zece ghicitori tipice, zeii cei mai importanti, c u atributele lor, numele lor trebuind sa urmeze ca raspuns2. Castaniu roscat este unul, schimbator la nfatisare, blnd, un tnar; se mpodobeste cu a ur (Soma), n poala, a cobort unul luminnd, nteleptul printre zei (Agni)" etc. Iata deci n ct de mare masura precumpaneste n aceste cnturi caracterul de ghicitori rituale, a caror solutie se bazeaza pe cunoasterea ritului si a simbolurilor lui. In aceasta forma de ghi citori germineaza nsa nemijlocit cea mai profunda ntelepciune privitoare la temeiurile existentei. Magn ificul imn Rgveda X. 129 a fost numit, pe drept cuvnt, de Paul Deussen poate cel mai vrednic de admiratie c rmpei de filozofie care a ajuns din timpurile vechi pna la noi"3. 1. Nu era atunci existenta, nu era ne-existenta. Nu era atmosfera, nici firmament ul de deasupra. Ce se misca? Unde? Sub ocrotirea cui? Haul adnc era alcatuit din apa?" 2. Acolo nu era moarte, acolo nu era ne-moarte; acolo nu era deosebire ntre zi si noapte. De la sine, fara vnt, rasufla numai Aceasta; nu era nimic altceva dect Aceasta."4 Cf.: Lieder des Rgveda, iibersetzt von A. Hillebrandt (Cnturile Rgvedei, traduse de A. Hillebrandt), n Quellen zur Religionsgeschicbte (Izvoare pentru istoria religiei), VII, 5, Gottingen, 1913, p. 105 (I, 164, 34). 2 Loc. cit., p. 98 (VIII, 29l-292). 3 Allgemeine Geschichte der Philosophie (Istoria generala a filosofici), I, Leip zig, 1894, p. 120.64 4 Lieder des Rgveda, p. 133. In constructia afirmativa a acestor versete si a celor doua urmatoare, forma de ghicitoare pare sa dispara tot mai mult, datorita structurii poetice. Dupa aceea nsa, forma interogativa directa revine. 6. Cine stie, cine va vesti aici din ce iau nastere, din ce aceasta creatie" Daca admitem ca acest cnt si tradeaza originea din cntul-ghicitoare ritual, care, l a rndul lui, reprezinta prelucrarea literara a unor concursuri de ghicitori tinute realmente cu prilejul sacrificiului solemn, s-a demonstrat astfel n mod cum nu se poate mai convingator corelatia genetica dintre jocul cu ghicitorile si filozofia sacra. In unele imnuri din Atharvaveda, ca de pilda X.7 si X.8, siruri ntregi de asemene a ntrebari-ghicitoare par a fi colectionate si nsirate la ntmplare, apoi aduse la acelasi numitor, fie ca urmea za un raspuns, fie ca ramn fara raspuns. Incotro se duc jumatatile de luna, ncotro lunile, n unire cu anul? ncotro anotimpuri le? spune-mi aceasta skambha5! ncotro rvnind sa ajunga se grabesc mpreuna cele doua fecioare cu n fatisari diferite, ziua si noaptea? ncotro rvnind sa ajunga curg apele? Cum de nu se opreste vntul, cum de nu se linisteste mintea? Iar apele, gonind dup a adevar, de ce nu se opresc niciodata?"6 Nu ne revine noua sarcina ca, n aceste produse ale extazului si emotiei stravechi cu privire la tainele existentei, sa facem o distinctie ntre poezia sacra, ntelep ciunea vecina cu nebunia, mistica cea mai profunda si verbiajul secret. Cuvntul acestor vechi preoti-cntareti pluteste fara ncetare pe lng a portile incognoscibilului, care nsa ramn pentru noi, ca si pentru ei, nchise. Ceea ce se po ate spune aici despre problema respectiva este ca n aceasta ntrecere cultuala se naste filozofia, nu din tr-un 5 Atharvaveda, X. 7. 5. 6. Literal stlp", aici n ntelesul mistic de baza existentului " sau ceva asemanator. 6 X. 7. 37. joc van, ci ntr-un joc sacru, ntelepciunea este practicata ca un tur de forta sacr u. Filozofia apare aici n forma ludica. Dar problema cosmogonica, anume: cum s-a nascut tot ceea ce exista pe lume, este una dintre preocuparile primare ale mintii omenesti. Psihologia infantila experimentala ara ta ca o parte importanta din ntrebarile pe care le pune un copil de sase ani snt de obicei, n fapt, de natura co smogonica: cum de curge apa, de unde vine vn-tul, chiar si ntrebari referitoare la moarte-existenta etc.7 ntrebarile-ghicitoare ale imnurilor vedice duc direct spre cele mai profunde sent inte ale Upanisadelor. Nu e nsa sarcina noastra aici sa demonstram mai ndeaproape continutul filozofic al ghic itorii sacre, ci sa deducem din el mai ndeaproape nca ceva si sa expunem ct mai clar cu putinta importa nta lui pentrucultura. Intrecerea constnd n a formula si a rezolva ghicitori, departe de a fi un simplu d ivertisment, constituie o parte esentiala a cultului sacrificional. Rezolvarea ghicitorilor se poate ocoli la fel de putin ca si nsusi sacrificiul8. Caci forteaza mna zeilor. O paralela interesanta a vechii uzante in diene se gaseste la membrii tribului Toradja, din Celebes-ul Mijlociu9. La sarbatorile lor, formularea de gh icitori este limitata la timpul scurs din clipa n care orezul cade gravid" pna cnd ncepe recoltatul, avnd n vedere c inirea" ghicitorilor este necesara pentru mplinirea" spicului de orez. De cte ori este dezl egata o ghicitoare, intervine corul, cu urarea: flup! iesi, orezul nostru drag; iesiti, spice grase, colo sus n munti, colo jos n vai!" n anotimpul care preceda numita peri-oda, orice activitate literara e inter zisa, deoarece ar putea 7 Jean Piaget, Le langage et la pensee diez l'enfant (Limbajul si gndirea la copi l), Neuchtel-Paris, 1930, cap. V, Les questions d'un enfant (ntrebarile unui copil). 8 M. Winternitz, Ceschichte der indischen Literatur (Istoria literaturii indiene ), I, Leipzig, 1908, p. 160. 9 N. Adriani si A. C. Kruyt, De baree-sprekende Tomdja's van Midden-Celebes (Tor adjii vorbitori de baree din Celebes-ul Mijlociu), Batavia (azi: Djakarta), 1914, III, p. 371. fi primejdioasa pentru cresterea orezului. Acelasi cuvnt nseamna ghicitoare" si mei" , adica produsul agricol care este nlocuit de orez1 Cine este ct de ct informat despre literatura Vedelor si a Brahmanelor stie ca exp licatiile lor cu privire la originea lucrurilor se departeaza foarte mult unele de altele, ca se contrazic nt re ele si ca snt extrem de variate, de ncurcate si de pedante. O corelatie sau un sens general nu se poate g asi n ele. Daca nsa tinem seama aici de caracterul ludic initial al speculatiei cosmogonice si de realitat ea ca aceste explicatii si au originea n ghicitoarea rituala, devine limpede ca toata ncurcatura nu provine atit a din ingeniozitatea si din egoismul plin de vanitate al preotilor aflati n concurenta, fiecare dintre ei vrnd sa nchine un anumit sacrificiu care sa fie mai presus dect celelalte", ct mai ales din faptul ca nenum aratele explicatii65 contradictorii au fost cndva tot attea solutii ale unor ghicitori rituale. Ghicitoarea si vadeste caracterul sau sacru, ceea ce nseamna primejdios", n faptul c a pare sa fie totdeauna, ri textele mitologice sau rituale, o ghicitoare de supravietuire", adic a o ghicitoare de a carei solutie e conditionata viata, o ghicitoare a carei miza e viata. Acestei trasatu ri i corespunde faptul ca punerea unei ntrebari la care nu poate raspunde nimeni e considerata ca ntelepciun e suprema. Ambele date se gasesc reunite n povestirea indiana veche cu privire la regele Janaka; acesta a pus ca premiu o mie de vaci la un concurs de ntrebari 10 N. Adriani, De naam der gierst in Midden-Celebes (Numele meiului n Celebes-ul Mijlociu), Tschr. Bat. Gen. (Revista Asociatiei Batave), 51,1909, p. 370. Despre executantii unor anumite jocuri popu lare din Graubunden s-a mai spus dass sie ihre thorechten abenteuer trieben, dass ihnen dos korn destobas gerathen sole (c a si deapana aventurile nebunesti, nct grul sa li se lege ct mai bine), Stumpfl, Kultspiele, p. 31. 11 Asa cum si H. Oldenberg, Die Weltanschauung der Brahmanatexte (Conceptia despre lume din textele brahmana), Gottingen, 1919, mai era nclinat sa creada, pp. 166, 182.teologice, tinut ntre brahmanii care i-au vizitat sarbatoarea sacrificionala12. nt eleptul Yajnavalkya cere sa i se mne vacile prin fata cu anticipatie, apoi i bate n mod stralucit pe toti adversa rii. Cnd unul dintre ei, Vidagdha Sakalya, este nevoit sa-i ramna dator un raspuns, i cade deodata capul de pe trunchi, ceea ce ar putea sa fie o versiune pedanta a motivului ca si-a pus capul zalog n concurs. Cnd n cele din urma nimeni nu mai ndrazneste sa puna vreo ntrebare, Yajnavalkya exclama triumfator: prea-cinst iti brahmani, cine dintre voi doreste, acela sa ma ntrebe, sau ntrebati si toti o data, sau cine dore ste, pe acela am sa-l ntreb eu, sau pe toti o data!" Caracterul ludic este ct se poate de vadit aici. Chiar si traditia sacra intra n j oc. Gradul de seriozitate cu care este nscrisa povestirea n textul sacru apare ca fiind la fel de greu de deter minat, si n fond la fel de neglijabil, ca si ntrebarea daca ntr-adevar si-a pierdut vreodata cineva viata din cauza ca nu a putut dezlega o ghicitoare. Principalul este motivul ludic ca atare. In traditia grece asca, motivul competitiei enigmistice, la care nfrngerea se plateste cu viata, se regaseste, ntr-o forma ntruct va tocita, n povestirea referitoare la prorocii Calchas si Mopsos. Lui Calchas i se prezice ca va muri cn d va n-tlni un proroc mai bun dect el nsusi, l gaseste pe Mopsos, si ncep amndoi un concurs de ghicitori, n car acesta din urma nvinge. Calchas moare de suparare, sau se sinucide de ciuda; ucenicii lui l urmeaz a pe Mopsos13. Este darca aici se regaseste, desfigurat, motivul ghicitorii de supravietuire. Lupta pe viata si pe moarte cu arma ntrebarilor este un motiv nelipsit n traditia eddica. n Vafthrudnismal, Odin si masoara ntelepciunea cu cea a uriasului atoatestiutor, care poseda stiinta vremii stravechi. Este un ramasag n deplinul nteles al cuvntului si o ncercare a norocului, si este 12 Satapatha-brahmana, XI. 6. 3.3, Brhadaranyaka-upanishad, O. l-9. 13 Strabon, XTV, c. 642; Hesiod, fragm. 160; cf. Ohlert, Ratsel una Ratselspiele 2 (Ghicitori si jocuri enigmistice2), p. 28. in joc capul. Mai nti, ntreaba Vafthrudnir, apoi Odin. ntrebarile snt de natura mitol ogica si cosmogonica, pe de-a-ntregul identice cu exemplele vedice: de unde au venit ziua si noaptea, de unde iarna si vara, de unde vntul? In Alvissml, Thor l ntreaba pe piticul Alviss numele pe care le poarta t ot felul de lucruri la asi, la vani, la oameni, la uriasi si la pitici, si la Hei; la sfrsit, piticul, cn d da de lumina zilei, este ferecat n lanturi. Aceeasi forma o are si cntul lui Fjolsvinn. n ghicitorile lui Heidrek, mo tivul este urmatorul: regele Heidrek a facut un legamnt, ca un om care s-a facut vinovat fata de el sa-si poat a salva capul daca i propune o ghicitoare pe care el, regele, sa n-o poata dezlega. Cu toate ca cele mai multe din aceste cnturi snt socotite a fi cele mai recente din ciclul eddelor, iar poetii n-au urmarit, c u siguranta, dect sa-si desfasoare iscusinta poetica, relatia cu lupta enigmistica sacrala este pretutin deni mai mult dect evidenta. Raspunsul la ntrebarea enigmistica nu este gasit prin meditatie sau prin rationam ent logic. Raspunsul este o solutie, o dezlegare subita a unui nod, cu care ntrebatorul te-a legat. De acee a, solutia corecta l face deodata pe ntrebator sa-si piarda puterea, n principiu, fiecare ntrebare nu are dect un singur raspuns. Raspunsul poate fi gasit de cel care cunoaste regulile jocului. Regulile jocului snt de natura gramaticala, poetica sau rituala. Participantul trebuie sa cunoasca limbajul enigmistic, treb uie sa stie ce categorie de fenomene este indicata prin simbolurile roata", pasare", vaca". Daca pare ca este p osibil un al doilea raspuns, care satisface regula si pe care ntrebatorul nu-l banuise, atunci este v ai de ntrebator. Pe de alta parte, unul si acelasi lucru poate fi figurat sau exprimat n diferite feluri, adi ca poate fi ascuns ntr-o serie ntreaga de ntrebari enigmistice diferite. Adeseori, solutia unei ghicitori consta numai n cunoasterea unui anumit nume sacru sau secret al lucrurilor, ca n mai sus-mentionatul Vafthrudnism al. Daca aici a fost vorba despre ntelegerea formei ghicitoare" n general, si nu de ntel egerea n special a66calitatii ludice si a functiei ghicitorii, este cazul sa cercetam mai n profunzim e corelatiile etimologice si semantice care leaga cuvntul olandez raadsel (= ghicitoare, enigma) de cuvintele raad si raden, cu ntelesul lor, n aparenta dublu, de ghicire" si sfat", respectiv de a ghici" si a sfat i", n acelasi mod, n greceste, ccvoc, (ainos), poveste", sentinta", proverb", are legatura cu oiwyjoAq, av tyna (ainigmos, ainigma). Din punctul de vedere al istoriei culturii, formele de exprimare sfat, ghicitoare, exemplu mitic, basm, proverb" snt foarte strns legate ntre ele. Toate acestea snt nsa mentionate aic i numai pro memoria, pentru a putea prelungi liniile ghicitorii si n cte-va alte d irectii. Se poate trage concluzia ca ghicitoarea este n principiu si dintru nceput un joc s acru, cu alte cuvinte ca se afla situata deasupra limitelor dintre joc si seriozitate si ca este foarte impo rtanta, fara sa-si piarda din aceasta cauza caracterul ludic. Daca o vedem dupa aceea ca se ramifica att nspre d ivertisment, ct si nspre doctrina sacra, nu trebuie sa vorbim despre seriozitate, care coboara pna la nive lul glumei, nici despre joc care se nalta pna la nivelul seriozitatii. Ceea ce se petrece aici nu este altceva dect faptul ca viata culturala creeaza treptat o anumita distinctie ntre cele doua domenii, pe care noi le deose bim ca seriozitate si joc, dar care ntr-o faza originara formeaza un mediu spiritual neflivizat, unde se manifes ta cultura. Ghicitoarea, sau, ntr-o exprimare mai generala, ntrebarea cu caracter enigmistic, ramne, facnd abstractie de efectul ei magic, un important element agonal al relatiilor sociale. Ca joc d e societate, ghicitoarea se ncadreaza n tot felul de scheme literare si de forme ritmice, ca de pilda n cea a nt rebarii n lant, n care diferitele ntrebari se leaga una de alta ntr-o succesiune nencetata, sau n cea a ntre barii privitoare la tot ceea ce ntrece orice altceva, de tipul cunoscut: ce este mai dulce ca mierea? etc . La greci, punerea de aporii, adica de ntrebari la care nu se poate da nici un raspuns precis, este agr eata ca joc de societate. Aporiile pot fi considerate o forma atenuata a ghicitorii de supravietuire. S-ar putea spune ca ntrebarea fatala a sfinxului si mai face auzite ecourile nca si astazi: n principiu, miza ramn e pierderea vietii. Un exemplu graitor al felului n care traditia de mai trziu prelucreaza motivul ghicit orii de supravietuire, asa nct fondul sacral mai iese n mod clar la iveala, ni-l furnizeaza ntlnirea lui Alexand ru cel Mare cu gimnosofistii indieni. Dupa cucerirea unui oras care i rezistase, Alexandru i cheama la el pe cei zece ntelepti care i sfatuisera pe conducatorii orasului sa lupte mpotriva macedoneanului. Le va pune ntrebari irezolvabile. Cel ce va raspunde mai rau va muri primul. Unul dintre ei va judec a raspunsurile. Daca judeca bine, si salveaza n felul acesta propria viata, ntrebarile au n cea mai mare parte c aracterul unor dileme cosmologice, variante ludice ale ghicitorilor sacre din imnurile vedice. Care snt mai multi: viii sau mortii?Care este mai mare: marea sau pamntul? Care a fost mai nti: ziua sau noaptea? Raspu nsurile date snt mai degraba trucuri logice dect ntelepciune mistica, n cele din urma, unul dintre ei, l a ntrebarea: cine a raspuns cel mai rau?" spune: unul mai rau dect altul", si arunci ntregul plan al lu i Alexandru este zadarnicit: nimeni nu poate fi ucis14 . Intentia de a-l pacali pe adversar cu o ghicitoare este esentiala n dilema, ntreba rea la care raspunsul trebuie sa rezulte ntotdeauna n dezavantajul celui ce raspunde. Acelasi lucru se p oate spune si despre ghicitoarea cu doua solutii, din care una, cu caracter obscen, este de cele 14 U. Wilcken, Alexander aer Grosse und die indischen Gymno-sophisten (Alexandru cel Mare si gimnosofistii indieni), Sitzungsber. Preuss. Akad. (Darile de seama ale sedintelor Academiei Prusiene), 1923, 33, p. 164. n manuscris, snt lacune care fac ca povestirea sa nu fie perfect clara; aceste neclaritati, dupa parerea mea, nu au fost rezolvate de Wilcken n mod ntru totul convingator. mai multe ori evidenta; asemenea ghicitori se gasesc si n Atharvaveda15. Printre ipostazele complexe, sub care ghicitoarea devine forma literara, fie cu scop de divertisment, fie de instruire, exista vreo cteva care merita o deosebita atentie, deoarece scot n evidenta extrem de clar corelatia dintre ludic si sacral. Prima este conversatia bazata pe ntrebari cu continut religios s au filozofic. Aceasta ipostaza se regaseste n cele mai variate culturi. Tema ei este de obicei urmatoarea: un ntelep t este ntrebat fie de o singura persoana, fie de o serie de alti ntelepti. Zaratustra este luat astfel la ntrebari de cei saizeci de ntelepti ai regelui Vistaspa. Solomon raspunde la ntrebarile puse de regina din Saba. n literatura bra hmana, este curent motivul cu tnarul brahmatsarin care soseste la curtea unui rege si acolo este ntrebat, sau pu ne el nsusi ntrebari, devenind astfel, din ucenic, nvatator. Aproape ca nu mai este nevoie de demonstrat ca acea sta forma se leaga n modul cel mai strns cu putinta de competitia arhaica sacra bazata pe ghicitori. Caracterist ica n aceasta privinta este o povestire din Mahabharata.16 Pandavii ratacesc prin padure si ajung la un eleste u frumos. Duhul apei le interzice sa bea din balta, pna nu raspund la ntrebarile puse de el. Totusi, toti cei care r aspund se prabusesc la pamnt, nensufletiti, n cele din urma, Yudhishtira se declara gata sa raspunda la ntrebaril e duhului, ncepe atunci un joc de ntrebari si raspunsuri, care ilustreaza n mod frapant tranzitia de la ghicitoar ea sacra cosmologica la jocul de inteligenta si care prezinta n aceasta forma aproape toata morala indiana. La drept vorbind, convorbirea religioasa din vremea Reformei, ca de pilda cea a lui Luther cu Zwingli, la Marburg, n 1529, sau cea a lui Theodore de Beze si conf ratii lui cu prelatii catolici, la Poissy, n 1561, nu este67 altceva dect continuarea directa a unei uzante sacre antice. 15 XX, nr. 133, 134. 16 III, 313. Printre produsele literare pe care le-a prilejuit aceasta forma, a convorbirii a lcatuite din ntrebari si raspunsuri, se numara unul care merita o mai ndeaproape cercetare. Milindapanha, adica ntrebarile M Menandru, este o scriere n limba pali. A fost compusa probabil pe la nceputul erei noastre si, cu t oate ca nu facea parte din canonul propriu-zis, se afla n mare cinste att la budis tii din sud, ct si la cei din nord. Scrierea aceasta reda convorbirile dintre reg ele Menandru, care a continuat n secolul al II-lea .e.n. dominatia greceasca asupr a Bactrianei, cu marele Arhat Nagasena. Continutul si tendinta operei snt pur religioase si filozo fice, dar forma si tonul ei snt ntru totul cele ale unei lupte enigmistice. Chiar si introducerea convorbirilor e ste caracteristica: Regele zice: Preacinstite Nagasena, vrei sa ncepi o conversatie cu mine? Daca maria-ta vrei sa vorbesti cu mine asa cum vorbesc nteleptii, vreau; dar daca vorbesti cu mine asa cum stau de vorba regii, nu vreau. Si cum stau de vorba nteleptii, preacinstite Nagasena?" Urmeaza explicatia: nteleptii nu se supara cnd snt strnsi cu usa, dar regii da." Ca urmare, regele este de acord sa nceapa o conversatie pe picior de e galitate, ntocmai ca n jocul numit gaber la Francpis d'Anjou. Iau parte si ntelepti de la curtea regelui. Publ icul este alcatuit din cinci sute de yonaka, adica ionieni, greci, si optzeci de mii de calugari. Nagasena pune o prob lema n doua puncte, adnca, greu de descurcat, mai ndaratnica dect un nod", iar nteleptii regelui se plng ca Nag asena i chinuieste cu ntrebari ncuietoare cu tendinta eretica, ntr-adevar, snt, m repetate rnduri, dileme t ipice, propuse cu o atitudine triumfator provocatoare: Ci ia descurca-te, maria-ta!" n toate acestea, ni se prez inta n haina socratica problemele de baza ale doctrinei budiste, ntr-o formulare filozofica simpla. De genul conversatiilor religioase alcatuite din ntre-Si raspunsuri tine n sfrsit s i tratatul Gylfaginning din 'a Edda. Gangleri si ncepe convorbirea alcatuita din intrebari si raspunsuri dintre e l si Har n forma unui ramasag, dupa ce i-a atras mai nti regelui Gylfi atentia jonglnd cu sapte palose. Tranzitii treptate leaga lupta enigmistica sacra referitoare la geneza lucrurilo r, ca si competitia pentru onoare, viata si bunuri, desfasurata cu ajutorul ntrebarilor ncuietoare, de convorbirea te ologico-filozofica alcatuita din ntrebari si raspunsuri. Pe aceeasi linie se mai afla si alte forme de dialog, ca de pilda elogiul ritual si catehismul unei doctrine religioase. Nicaieri nu gasim toate aceste forme att de strns legate si de amalgamate ntre ele ca n Avesta, unde doctrina este nfatisata n principal n schimbul de ntrebari si raspunsur i dintre Zaratustra si Ahura Mazda. Yasna-ele, care snt texte liturgice destinate ritualului sacrificional, ma i prezinta destule urme ale unei forme ludice primitive, ntrebari tipic teologice privitoare la doctrina, la compo rtarea n viata si la ritualalterneaza tot timpul cu ntrebari cosmogonice vechi17, ca n Yasna 44. Fiecare vers et ncepe cu cuvntul lui Zaratustra: Despre asta te ntreb, lamureste-ma, o, Ahura", s i, apoi, alternativ, ntrebari ncepnd cu: Cine este cel care" si cu Daca noi" Cine a mperecheat iuteala cu vntul si cu norii?" Cine a c reat plin de fericire lumina si ntunericul somnul si veghea?" Si apoi, catre sfrsit, ntrebarea ciudata, care tradeaza ca aici avem ntr-adevar de-a face cu o ramasita a unei vechi lupte enigmistice: Despre asta te ntreb: d aca am sa primesc premiul, zece iepe cu un armasar si o camila, care mi-a fost, o, Mazda, fagaduit", ntrebarile p ur catehetice se refera la geneza si natura evlaviei, la distinctia dintre bine si rau, la tot felul de probleme d e curatie, la combaterea duhului rau etc. Cu adevarat, predicatorul elvetian care, n tara si n epoca lui Pestalozzi, a dat c atehismului sau pentru copii titlul de Riitselbuchlein , n-a banuit ct de mult s-a apropiat, cu ideea lui, de o seama d e corelatii istorice stravechi. 17 Chr. Bartholomae, Die Gatha's des Awesta (Gata-ele Avestei), IX, pp. 58-59. 18 Cartulia cu ghicitori (germ.) (n.t.). Conversatia teologico-filozofica alcatuita din ntrebari si raspunsuri, ca de pild a cea a regelui Menandru, duce jn cele din urma, tot direct, la ntrebarile de natura stiintifica, propuse de suvera nii de mai trziu nvatatilor de la curtile lor sau unor ntelepti straini. De la mparatul Frederic al II-lea de Hohens taufen ne-a ramas att o lista de ntrebari adresate astrologului sau Michael Scorus19, ct si o serie de ntrebari filo zofice puse eruditului musulman Ibn Sabin din Maroc. Prima dintre aceste doua se rii este vrednica de atentie, n contextul nostru, mai ales datorita amestecului cosmologicului cu fizicul si cu teologicul. Pe ce se reazem a pamnrul? Cte camile exista? Cum sta Dumnezeu pe tronul Lui? Care este deosebirea dintre sufletele omenesti d amnate si ngerii cazuti? Pamntul este pe de-a-ntregul masiv, sau are si goluri? Carei cauze i se datoreste faptul ca apa de mare e sarata? Cum stau lucrurile cu vntul care sufla din multe directii? Dar cu fumegariile si cu eruptiile vulcanilor? Cum se face ca sufletele celor morti nu par sa simta nevoia sa se ntoarca pe pamnt? etc. Prin urmare: sunete vechi amestecate cu altele, noi. Intrebarile siciliene adresate lui Ibn Sabin snt de felul lor sceptice si aristot elice si mult mai strict filozofice dect celelalte. Totusi, si acestea mai tin nca tot de genul vechi. Tnarul filozof m usulman i trage pur si simplu o sapuneala mparatului: ntrebi prosteste si cu naivitate si vorbesti mpotriva ta nsuti! " n faptul ca mparatul primeste cu calm si cu modestie aceasta mustrare, Hampe l recunoaste pe omul Frede ric" si l pretuieste pentru68 asta. Dar Frederic stia, ca si regele Menandru, ca jocul de ntrebari si raspunsur i se joaca pe picior de egalitate: 19 V.: Isis, IV, 2, nr. 11,1921; Harvard Historical Studies (Studiile istorice a le Universitatii Harvard), 27,1924, si K. Hampe, Kaiser Friedrich U als Fragesteller (mparatul Frederic al II-lea ca propunator de ntrebari), Kultur- und Universalgeschichte (Istoria culturii si istoria universala), Festschrift Walter Goetz (Volum omagia l pentru sarbatorirea lui Walter Goetz), 1927, pp. 53-67. Menandru converseaza, numai ca sa stea de vorba cu batrnul Nagasena, nu ca regii, ci ca nteleptii. n ultima vreme, grecii mai erau nca desigur constienti ca exista o anumita corelat ie ntre jocul enigmistic si originile filozofiei. Clearh, un ucenic al lui Aristo tel, a dat, ntr-un tratat despre proverbe, o teorie a ghicitorii, dovedind ca ea a fost cndva obiectul filozofiei: cei vechi obisnuiau sa dea cu ele proba dezvolta rii lor (raxiSeia), ceea ce are n mod limpede legatura cu acel soi de exercitii enigmistice despre ca re a fost vorba mai sus"20. Si, ntr-adevar, nu este greu si nici exagerat sa trasam o linie care duce de la strav echile ntrebari enigmistice la primele produse ale filozofiei grecesti. Nu ne intereseaza pentru moment n ce masura nsusi cuvntul Tipop^Tpa {problema) mai tradeaza faptul ca sentinta filozofica si are originea ntr-o provocare, ntr-o sarci na. Cert este ca iubitorul de ntelepciune, ncepnd din cele mai vechi timpuri si pna la ultimii sofisti si retori, apare ca un luptator tipic, si provoaca adversarii, i ataca printr-o critica violenta si-si sustine propriile pareri, ca sa spunem asa, cu t oata siguranta tinereasca a omului arhaic. Aspectul si forma probelor timpurii ale ntelepciunii snt polemice si agona le. De obicei, ele snt exprimate la persoana I. Cnd Zenon din Eleea si combate adversarii, el face acest lucru cu ajutorul aporiilor, adica porneste n aparenta de la premisa lor, dar trage din ea doua concluzii cont radictorii si care se exclud una pe alta. Forma aceasta mai tradeaza nca, n mod categoric, sfera enigmistica. Zenon n treba: daca spatiul este ceva, atunci n ce se afla el?" Ghicitoarea nu este greu de dezlegat21. Pentru Her aclit, cel ntunecat", natura si viata reprezinta un griphos, o ghicitoare. El nsusi este dezlegatorul de ghicitor i22. Sentintele lui Empedocle 20 C. Prantl, Geschichte der Logik im Abendlande (Istoria logicii n Occident), I, p. 399. 21 Aristotel, Fizica, IV, 3.210 b, 22 s.urm.; W. Capelle, Die Vorso-kratiker (Pr esocraticii), p. 172. 22 Jaeger, Paideia, pp. 243-244. suna, nu numai o data, ca niste dezlegari ale unor ghicitori mitice. Mai snt nca nv esmntate n forma poetica. Reprezentarile, de o brutalitate mpinsa pna la grotesc, din doctrina lui Empedocle , privitoare la geneza animalelor, ar face figura onorabila n una din brahmana-el e indiene vechi, cu fantezia lor salbatica:Astfel, multe capete fara de gt crescura, Brate goale s-au faurit atunci fara umeri, Fete fara de frunti rataceau ades pretutindeni"23. Filozofii timpurii vorbesc pe un ton de profetie si de entuziasm. Certitudinea l or absoluta este cea a preotului sacrifica tor. sau a mistagogului. Problemele lor se refera la cauza primara a l ucrurilor, la nceput, adica la COTI (urchs), si la devenire, adica la (pwic, (physis). Snt problemele cosmogonice str avechi, puse din vremi imemoriale n forma enigmistica si dezlegate n forma mitica. De-a dreptul din imaginile miraculoase ale unei cosmologii mitice, cum ar fi re prezentarea pitagoreica a celor 183 de lumi, asezate unele lnga altele n forma de triunghi echilateral24, se defalca ncetul cu ncetul speculatia logica despre nfatis area universului. Momentul agonal al filozofiei timpurii se mai vadeste nca, pare-se, n mod deosebit n faptul ca sntem nclinati sa vedem n procesul cosmic o lupta vesnica a unor antinomii primordiale, incluse n esenta tuturor lucrurilor, ca antinomia chineza dintre yang si yin. Pentru Heraclit, lupta a fost tatal tuturor lucrurilor". Empedocle a admis doua p rincipii, care domina, de la nceputul nceputului si pna n vecii vecilor, procesul cosmic: notiunile (ptXicc (phil ia) afectiune", si VEKOC, (neikos) 23 Capelle, Vorsokratiker, p. 216 n romneste, de Felicia Stef, n Filozofia greaca pn a la Platan, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1979, voi. I, partea a 2-a, p. 493 n.ed .). O asemanare izbitoare a fanteziei, la Morgenstern: Ein Knie geht einsam durai die Welt (Un genunchi umbla singurati c prin lume). 24 V.: Capelle, Vorsokratiker, p. 102. cearta". Dupa toate aparentele, nu este ntmplator ca nclinarea filozofiei timpurii catre o explicatie antitetica a existentei corespunde cu alcatuirea antitetica si agonala a societatii timpurii. Oamenii erau obisnuiti din vremurile stravechi sa gndeasca totul ntr-un dualism d e antiteze si sa vada lumea ca dominata de competitie Hesiod o mai cunoaste pe buna Eris, nclinarea salutara spre cearta, pe lnga cea fu nesta. In aceasta presupusa corelatie se ncadreaza si reprezentarea care concepe lupta v esnica a tot ceea ce exista, lupta dusa de Physis, ca o lupta judiciara. Astfel, sntem din nou n mijlocul jocului cul tural arhaic. Lupta vesnica a69 Naturii este asadar o lupta n fata unei instante judiciare. Potrivit lui Werner J aeger25, notiunile Kosmos, Dike si Tisis (aceasta din urma nseamna rasplata, pedeapsa") au fost preluate din viata ju ridica, unde si aveau locul, si au fost transferate asupra procesului cosmic, pentru ca acesta sa poata fi nteles n termenii unui proces judiciar. Tot astfel, cutia (aitia) a nsemnat la nceput vinovatie", nainte de a deveni termenu l general pentru notiunea de cauzalitate naturala". Anaximandru a fost acela care a dat forma acestei idei, o forma care s-a pastrat, din pacate, ntr-o prezentare extrem de fragmentara26, nceputul lucrurilor este apeironul De acolo de unde se produce nasterea lucrurilor, tot de acolo le vine si pieirea, potrivit cu necesi tatea, caci ele trebuie sa dea socoteala unele altora pentru nedreptatea facuta, potrivit cu rnduiala timpului." 27 Prea clara aceasta sentinta nu este, desigur, n orice caz, se refera la o reprezentare, ca si cum cosmosul ar tr ebui sa caute el nsusi mpacare n urma unei nedreptati savrsite. Orice ar fi vrut sa spuna autorul, este nendoios ca n aceste cuvinte se ascunde o cugetare foarte profunda, care evoca 25 Paideia, p. 220. 26 Vorsokratiker, p. 82. 27 Jaeger, loc. cit., p. 154; Capelle, p. 82 b (n romneste, de M. Marinescu-Himu, n Filosofia greaca pna la Platan, ed. cit., voi. I, partea I, p. 181 n.ed.). reprezentari crestine. Ne ntrebam nsa daca la baza acestei reprezentari a stat ntradevar ideea matura a unei ordini de stat si a unei vieti guvernate de principii de drept asa cum o putem v edea n polisul grec. Nu cumva avem de-a face aici mai degraba cu un strat de notiuni de drept cu mult mai arha ic? Nu cumva a luat cuvntul aici conceptia arhaica cu privire la drept si rasplata, despre care a fost vorba mai sus si n care ideea de drept mai era nca inclusa n sfera aruncarii sortilor si a luptei dintre parti, pe scurt: n care l upta judiciara mai era nca un joc sacru? Unul dintre fragmentele lui Empedocle vorbeste, cu privire la lupta formi dabila a elementelor, despre o mplinire a sorocului [Iubirii si-al Vrajbei nefaste], / Ce-alternativ cu larg jura mnt trimis lor le fuse. "28, n baza acestor principii, prin reciprocitate. Se pare ca nu este posibila ntelegere a deplina a semnificatiei acestei imagini mistice. Cert este nsa ca ideea profetului-filozof se complace aici n sfer a luptei ludice pentru dreptate, pe care am cunoscut-o ca pe o baza importanta a vietii culturale si intelectuale primitive. 28 32, fr. 30, la Capelle, Vorsokratiker, p. 200 (ed. rom. cit., voi. I, partea a 2-a, p. 485 n.ed.). VII. JOCUL SI POEZIACel ce e tinut sa vorbeasca despre originile filozofiei grecesti, n corelatia lor cu stravechiul joc sacral competitional n materie de ntelepciune, se misca nemijl ocit si fara ntrerupere pe sau dincolo de limita dintre expresia filozofico-relig ioasa si cea poetica. De aceea, este de preferat sa abordam de pe acum problema referitoare la natura creatiei poetice, ntr-un anumit sens, aceasta problema constituie tema cen trala a unui studiu despre legatura dintre joc si cultura. Dar, n timp ce religia , stiinta, dreptul, razboiul si politica, n formele organizate superioare ale soc ietatii, par sa piarda ncetul cu ncetul contactele cu jocul, pe care le aveau n mod evident, ntr-o masura att de ampla, n stadiile timpurii ale culturii, activitatea poetica, nascut a n sfera jocului, ramne mereu la ea acasa n aceasta sfera. Poiesis este o functie ludica. Ea se desfasoara ntr-un s patiu de joc al mintii, ntr-o lume proprie pe care si-o creeaza mintea, o lume n care lucrurile au alt chip dect n viat a obisnuita" si snt legate ntre ele prin alte legaturi dect prin cele logice. Daca admitem ca seriozitatea es te ceea ce se poate exprima corect n termenii vietii obiective, atunci poezia nu devine niciodata serioasa. E a se afla n acea parte a seriozitatii, n acea parte mai originara, n care si au locu l copilul, animalul, salbaticul si vizionarul, adica n domeniul visului, al extaz ului, al betiei si al rsului. Ca sa ntelegi poezia, trebuie sa te nvesmnti n sufletul copilului, ca ntr-o camasa fermecata, si sa admiti ca ntelepciunea copilului este mai presus dect aceea a barbatului. Aceasta natura primordiala a poeziei, nteleasa nca de Vico n urma cu doua veacuri, se afla cel mai aproape de notiunea pura a jocului1. Poesis doctrinae tanqua somnium, poezia este ca un vis al stiintei, suna o vorba profunda a lui Francis Bacon. In reprezentarile mitice ale unui popor primitiv cu privire la temeiurile existente i, se afla, ca nchis din oficiu n germene, sensul care si va cauta mai trziu adncire si exprimare n forme si cuvinte logice. Filologia si teologia ncearca sa patrunda ct mai adnc n ntelegerea nucleului mitic al religiei timpurii2, n lumina unitatii originare dintre poezie, doctrina sacra, ntelepciune si cult, ntreaga functie a civilizatiil or vechi este nteleasa ntr-o forma noua. O prima conditie pentru o astfel de ntelegere este desprinderea de conceptia ca o arta poetica ar avea numai functie estetica sau ca n-ar putea fi explicata ori sesizata dect de pe pozitii e stetice, n orice civilizatie nfloritoare, vie, si mai ales n culturile arhaice, poe zia este o functie vitala, o functie sociala si liturgica. Oricare arta poetica veche este, la un loc si n acelasi timp: cult, divertisment festiv, joc d e societate, iscusinta, punere la ncercare, sarcina enigmistica, catehism de ntelepciune, persuasiune, magie, proroc ire, ntrecere. Nicaieri, poate, nu se gasesc tot felul de motive ale vietii sacrale arhaice grupate n mod att de j udicios ca n cntul al treilea din70 Kalevala, epopeea populara finlandeza. Batrnul ntelept Vainamoinen l vrajeste pe ti narul fanfaron care a ndraznit sa-l provoace la o ntrecere. Mai nti, ei se lupta pe tarmul cunostintelor pr ivitoare la lucrurile firesti, apoi 1 Cf.: Erich Auerbach, Giambattista Vico und die Idee der Philologie (Giambattist a Vico si ideea de filologie), Homenatge a Antoni Rubio i Lluch (Omagiu lui Antoni Rubio i Lluch), Barcelona, 1936,1, pp. 2 97 s. urm. 2 Ma gndesc la studii precum cel al lui W. B. Kristensen, sau ca cel al lui K. Ke renyi, n culegerea Apollon, Studien iiber antike Religim und Humanitat (Apolo, Studii despre religia si umanismul antice), Viena, 1937.la originile a tot ceea ce exista, cu care prilej tnarul Joukahainen are ndrazneal a sa-si aroge o participare la -susi actul creatiei. Atunci nsa, batrnul vrajitor l scufunda cu ajutorul cntului n pamnt, mlastina, n apa: mai n pna la bru si la subsuori, apoi pna deasupra gurii, pna ce n sfrsit acesta i-o fagadu este pe sora sa, Aino. Asezat pe piatra cntaretului3, Vainamoinen cnta timp de trei ceasuri, ca sa-si ret raga puternicele descntece si sa-l dezlege de vraja pe temerar. Toate formele de competitie pe care le-am ment ionat mai sus ntrecerea n insulte, lupta cu ajutorul fanfaronadei, compararea barbatilor, competitia n cuno stinte cosmogonice snt reunite aici ntr-un suvoi de imaginatie poetica, salbatica si totusi, n acelasi ti mp, sobru. Poetul e vates, posedatul, entuziastul, furiosul. E stiutorul, Sa'ir, cum l numes c vechii arabi, n mitologia eddica, se pretinde ca hidromelul pe care l bei ca sa devii poet ar fi preparat din sngele lui Kvasir, cel mai ntelept din lume, caruia nimeni nu-i putea pune o ntrebare fara ca el sa nu-i poata raspunde. Din vizionarul-poet, se defalca abia treptat figura prorocului, a preotului, a prezicatorului, a mistagogului, a poetului-artist, dar si cea a filozofului, a legiuitorului, a oratorului, a demagogului, a sofistului si a ret orului. Poetii greci mai vechi aveau cu totii o functie puternic sociala. Ei vorbesc poporului lor ca educatori si ca mu stratori. Snt conducatorii poporului, nainte de aparitia sofistilor4. Figura acestui vates este reprezentata, ntr-o serie din fatetele ei, de catre thu lr, n literatura norvegiana veche, numit thyle n anglo-saxona5. Exemplul cel mai graitor de thulr este Starkadr; Sax o traduce termenul, pe drept 3 Vrajitorii nordici (finezi si laponi) cntau pe stinci nalte, convinsi ca astfel vrajile lor vor fi mai puternice (n.ed). 4 Cf. Jaeger, Paideia, pp. 65, 181, 206, 303. 5 W. H. Vogt, Stilgeschichte aer eddischen Wissensdichtung (Istoria stilului poezi ei eddice sapientiale), I, Der Kultredner(Oratorul cultural), Schriften der Baltischen Kommission zu Kiel (Publicatiile C omisiei Baltice din Kiel), IV, I. 1927. prin vates. Thulr apare mai nti ca rostitor al formulelor liturgice, apoi ca inter pret n spectacolul dramatic apoi ca sacrificator, apoi ca vrajitor. Uneori, pare sa fie numai poet de curte, orat or. Functia lui este redata chiar si prin scurm, bufon. Verbul corespunzator, thylja, inseamna a recita material religios", dar si a vraji" si ea murmura". Thulr este pastratorul tuturor cunostintelor Mitologice si al ntregii t raditii poetice. El este batrnul telept, care cunoaste istoria si traditia, omul care cu prilejul actiunilor fest ive are cuvntul cel mai greu si care tie pe dinafara arborii genealogici ai eroilor si ai nobililor. Functia lui este n sp ecial competitia n vorbire sau n tot felul de cunostinte. In aceasta functie l ntiTnim pe Unferd din Beawulf. Mannjafna dr, despre care am vorbit mai sus, luptele n materie de ntelepciune ale lui Odin cu uriasii sau cu piticii tin d e acest domeniu al thulr-u\ui. Cunoscutele poeme anglo-saxone Widsid si Hoinarul par sa fie produse tipice ale unor astfel de poeti curtenesti multilaterali. Toate aceste trasaturi se ncadreaza n modul cel mai firesc n imagine a poetului arhaic, a carui functie trebuie sa fi fost n toate timpurile concomitent sacrala si literara. Fun ctia aceasta, fie ca e sacra, fie ca nu este, si are radacina totdeauna ntr-o forma de joc. Pentru a mai spune nca un singur cuvnt despre tipul vechi german si despre vates: nu ni se pare a f i o ndrazneala prea mare dorinta de a-i regasi pe descendentii thulr-ului n Evul Mediu feudal, pe de o parte n lautar, n ioculator, iar pe de alta parte chiar si n crainici. Acestia din urma, despre car e a mai fost vorba n treacat atunci cnd am analizat ntrecerea n insulte, au comuna cu vechii Kultredner partea cea mai importanta a sarcinii lor. Ei snt pastratorii istoriei, ai traditiei si ai genealogiei, oratorii la actiunile s olemne, si mai ales fanfaronii si certaretii oficiali. Poezia, n functia ei originara, de factor al culturii timpurii, se naste n joc si ca joc. Este un joc sacru, dar, n sacralitatea lui, acest joc ramne totusi fara ncetare la hotarul veseliei, al glum ei si al divertismentului. Despre o satisfacere constienta a nevoii de frumusete nu este nca, multa vreme, vorba. Ace asta nevoie zace nchisa, nea noscuta, n trairea actului sacru, care devine cuvrit ~ forma poetica si este resim tit ca opera miraculoasa betie, ca extaz. Dar nu numai att, pentru ca activitate poetica nmugureste n acelasi timp si n tr-un joc de soci etate, vesel si antrenant, si ntr-o ntrecere, violent nsufletita, ntre grupurile comunitatii arha ice. Pentru ncoltirea expresiei poetice, nu a existat o mai buna pepiniera ca apropierea dintre sexe, serbata n forme pline de voiosie, la sarbatorile primaverii sau n alte momente solemne ale tribului. Acest din urma aspect poezia ca forma, decantata n cuvnt, a jocului, vesnic repeta t, al atractiei si al respingerii dintre flacai si fete, n cadrul emulatiei bazat e pe ratiunea glumeata si pe virtuozitate este, fara ndoiala, n sine, la fel de originar ca si functia sacrala a artei poetice. Un boga t material privitor la o poezie social-agonala, care poate fi considerata ca ajunsa la un mare grad de rafinamen t si care se mai nmneste nca, n71 efectul ei pro-priu-zis, ca joc cultural, a fost adus de catre De Josselin de Jo ng din cercetarea pe care a ntreprins o n insulele Buru si Babar din arhipelagul Indiilor Orientale6. Multumita bunavoi ntei autorului, snt n masura sa aduc la cunostinta aici cteva puncte din studiul sau, nca nepublicat7. Locuitorii din Rana (partea de mijloc a insulei Buru) cunosc un cnt festiv alternat, numit inga fuka. Asezati fata-n fata , barbatii si femeile si cnta unii altora, acompaniati de toba, cntece pe care fie ca le improvizeaza, fie ca pur si simplu le reproduc. Se deosebesc nu mai putin de cinci genuri de astfel de inga fuka. Cntecul se bazeaza totdeauna pe alternarea dintre strofa si contrastrofa, atac si contraatac, ntrebare si raspuns, provocare si contraprovoca re. Uneori, forma se apropie 6 Indiile [Olandeze] Orientale: numele vechi al arhipelagului care, n 1945, si-a proclamat independenta sub denumirea de Indonezia (n.t.). 7 Prezentat, n forma de conferinta, de prof. De Josselin de Jong la Academia Rega la Olandeza de Stiinte, sectia Literara, la 12 iunie 1935, sub titlul Poezie Est-Indoneziana. de cea a unei ghicitori. Genul cel mai important se numeste inga fuka de preceda re si urmare", la care toate strofele ncep cu cuvintele se urmeaza unii pe altii, se urmaresc unii pe altii", c a ntr-un joc de copii. Mijlocul poetic formal este asonanta, care leaga teza de antiteza, prin repetarea aceluia si cuvnt sau prin schimbarea cuvintelor. Momentul poetic este aluzia, atacul, subntelesul, jocul de cuvinte, s au si jocul de sunete, n care ntelesul se poate pierde cu totul. Aceasta poezie nu se poate descrie dect n termen i ludici. Ea se supune unui rafinat sistem de reguli prozodice. Continutul ei l constituie declaratiile de dr agoste sau lectiile de ntelepciune de viata, rautatile si ironia. Cu toate ca i sta la dispozitie un ntreg repertoriu de strofe inga fuka, improviza tia mai joaca un rol important. Cupletele existente snt mbunatatite prin adaugiri reusite sau prin variante. Virtu ozitatile snt extrem de apreciate, iar parantezele nu lipsesc. Sentimentul si efectul produse de exemple le comunicate n traducere amintesc de pantun-ul malaiez, de care literatura burueza nu este cu totul indep endenta, dar si de forma foarte departata a haikai-ului japonez. Pe lnga inga fuka propriu-zis, n Rana se mai cunosc si alte forme de poezie, bazat e pe acelasi principiu formal, ca de pilda foarte amanuntitele schimburi de idei, dupa schema precedare-si-urmar e", ntre clanul miresei si cel al mirelui, n timpul schimbului ceremonial de daruri, efectuat cu prilejul casato riei. De Josselin de Jong a gasit o poezie cu totul diferita n insula Wetan din grupul Babar al insulelor din sud-est. Aici, avem de-a face exclusiv cu improvizatii. Populatia babareza cnta mult mai m ult dect cea burueza, att n comun, ct si individual, si mai ales la lucru. Absorbiti, n coroanele cocotierilor, de activitatile necesare pentru colectarea sucului de palmier, barbatii cnta fie cntece triste, tnguitoare, fie cnte ce satirice pe seama vreunui tovaras de munca de pe un cocotier vecin. Uneori, aceste cntece se prefac ntr-un nv ersunat duel cntat, care pe vremuri ducea de obicei la crime. Toate cntecele snt alcatuite aici din cte doua ve rsuri, care se deosebesc ca trunchi" si coroana" sau vrf", dar din care schema ntrebare raspuns nu mai reiese prea clar, sau chiar deloc. Caracteristic pentru poezia din Babar este faptul ca aici efectul este ca utat mult mai mult n variatia ludica a melodiilor dect n jocul cu semnificatiile cuvintelor sau cu sunetele vorb irii. Pantun-ul malaiez, poezia de patru versuri cu rima ncrucisata, n care primele doua versuri evoca o imagine sau constata un fapt, iar ultimele doua contin o aluzie foarte departata , prezinta tot felul de trasaturi inerente unui joc de inteligenta. Cuvntul pantun nseamna pna n secolul al XVI-lea, d e regula, metafora" sau proverb", si abia n a doua instanta catren". Versul final se numeste n javaneza djawab, adica raspuns, solutie. A fost asadar, n mod evident, o problema data n cadrul unui joc, nainte de a deveni o forma poetica tipizata. Miezul solutiei se afla ntr-o aluzie realizata printr-o s ugestie sonora rimata8, nrudita ndeaproape este fara ndoiala forma poetica japoneza numita de obicei haikai, n ipos taza ei actuala o poezioara de trei versuri, avnd succesiv cinci, sapte si cinci silabe, si care ev oca n general numai o singura impresie, delicata, produsa de o licarire din viata plantelor, din viata animale lor, din natura sau din viata oamenilor, uneori cu un suflu de melancolie sau de nostalgie lirica, alteori cu o nuanta de umor din cel mai fin. Iata cteva exemple: Vai, ce glceava n sufletu-mi! Piarda-se-n freamatul salciei. Kimonouri la soare. Ah, mnecuta copilului mort! 8 Cf.: Hoesein DjajadiningTat, De magische achtergrond van den Maleischen pantoe n (Fundalul magic al pantunului malaiez), Batavia (azi: Djakarta), 1933; id. Przyluski, Journal asiatique (Revis ta asiatica), 1924, t 205, p. 101. La origine, haikai trebuie sa fi fost un joc de rime nlantuite, cu care unul ncepe a, iar celalalt era obligat sa continue9. O forma caracteristica de poezie ludica se gaseste h modalitatea traditionala de recitare a epopeii72 finlandeze Kalevala: doi cntareti, asezati fata-n fata pe o banca si ti-nndu-se un ul pe altul de rnini, se iau la ntrecere n recitarea strofelor, tot clatinndu-se spre fata si spre spate. Un obi cei similar este descris si n vechea saga norvegiana10 . Poezia ca joc social si cu o intentie care nu poate fi considerata defel sau apr oape defel a fi cea a producerii constiente de frumusete se gaseste pretutindeni si n numeroase forme. Elementul c ompetitional lipseste arareori. El domina cntul alternat, poemul de lupta, turnirul poetic, pe de o par te, iar, pe de alta parte, improvizatia ca sarcina trasata n vederea eliberarii de o napasta oarecare. E evi dent faptul ca acest din urma motiv se afla foarte aproape de enigma sfinxului, despre care a fost vorba mai sus. Toate aceste forme se gasesc bogat dezvoltate n Asia orientala. Granet a dat, n interpretarea si reco nstituirea sa att de fina si de ingenioasa a textelor chinezesti vechi, numeroase exemple de coruri alternate , alcatuite din strofe cu ntrebari si raspunsuri, cu care flacaii si fetele serbau n China veche sarbatorile anotimpurilor. Din datinile practicate si azi n Anam, Nguyen Van Huyen a fost n masura sa extraga si sa noteze asemenea exemple n lucrarea sa, mentionata de noi mai sus n alt context. Uneori, argumentatia poetic a, dezvoltata n vederea dobndirii dragostei, este cladita acolo pe un sir de proverbe, care sustin apoi d emonstratia, ca totattea o argumentatie, n care fiece strofa s dovezi de netagaduit. Absolut aceeasi forma e ncheie cu un ' Haikai de Basho ei de ses disdples (Haikaiul lui Baso si al ucenicilor lui), t rad. de K. Matuo & Steinilber-Oberlin, Paris, '-^ 36. 10 Cf.: W. H. Vogt, Der Kultredner (Oratorul cultual), p. 166. proverb este uzuala n asa-numitele debats din Franta secolului al XV-lea. Daca punem acum deoparte pledoariile festive de dragoste, asa cum le ntlnim n forma poetica n literatura chineza si n viata poporului anamit, iar de cealalta parte ntrecerile n insulte si n laudarosenie ale vechilor arabi, numite mofakhara si monafara, ca si rautacioasa si calomnioasa lupta cu a jutorul tobelor, care la eschimosi a nlocuit procesul judiciar, devine limpede faptul ca din aceeasi serie face parte si la cour d'amour curteneasca din epoca trubadurilor. Dupa ce o teza veche, care voise sa deriveze si sa explice nsasi poezia trubadurilor din si prin practica unor astfel de curti ale iubirii, a fost pe dr ept cuvnt abandonata, a persistat n filologia romanica o problema controversata: daca aceste cours d'amour au fost nt r-adevar la moda, sau daca nu trebuie considerate mai curnd ca o fictiune literara. Multi au nclinat catre aceas ta din urma conceptie, dar au mpins-o fara ndoiala prea departe11. Curtea de dragoste, ca joc juridic poetic, de sigur cu o anumita valabilitate practica, se ncadreaza la fel de bine n moravurile teritoriului care tinea de langue d'oc, n secolul al XII-lea, ca si n cele din Extremul Orient si din Extremul Nord. ntreaga sfera este, n toate ace ste cazuri, identica. Ea se refera totdeauna la tratarea polemico-cazuistica a problemelor amoroase ntr-o for ma ludica. Eschimosii, tot asa, bateau tobele de cele mai multe ori pentru chestiuni legate de femei. Dilemele d ragostei si catehismul dragostei alcatuiesc obiectul, iar scopul este pastrarea unei reputatii care nseamna onoare a nsasi. Se imita procesul judiciar ct mai fidel cu putinta, cu ajutorul unei argumentatii bazate pe analogi e si pe precedent. Din genul poeziei trubadurilor, castiamen (= mustrarea), tenzone (= discutia n contradictor iu), 11 Cartea lui Melrich V. Rosenberg, Eleanor ofAquitaine, Queen ofthe Troubadours and ofthe Courts of Lave (Eleonora de Aquitama, regina trubadurilor si a curtilor de dragoste), Londra, 1937, care sus tine realitatea acestui obicei, este, din pacate, lipsita de o prelucrare stiintifica a subiectului. partimen (= cntul alternat), joc partit12 (= jocul ntrebarilor si raspunsurilor) s e afla n cea mai strnsa legatura cu pledoaria amoroasa. La originea tuturor acestor forme, nu se afla nici procesul judiciar propriu-zis, nici nazuinta poetica libera, nici jocul de societate pur si simplu, ci stravechea ntrecere pen tru onoare n chestiunile amoroase, n lumina culturii jucate pe baza agonala, trebuie vazute si celelalte forme ale j ocului poetic. Cineva este pus n fata sarcinii de a se elibera, printr-o poezie improvizata, dintr-o mare ncurcatu ra. Nici aici nu se pune problema daca o astfel de practica a nsotit vreodata viata prozaica, de toate zilele, ntr-o epoca sau alta. Important este faptul ca n acest motiv ludic, care nu se poate deosebi de ghicitoarea de supravi etuire si care n fond este identic cu jocul de gajuri, mintea omeneasca a vazut totdeauna o expresie a luptei pentr u viata, si ca aceasta functie a poeziei, ctusi de putin ndreptata n mod constient spre producerea de frumusete, sia gasit ntr-un asemenea joc un rodnic teren de cultura, destinat prin excelenta desfasurarii artei poetice. Dam aici mai nti un exemplu din sfera amoroasa. Elevii unui anume dr. Tn, n drum spre scoala, treceau ntotdeauna pr in fata casei unei fete care locuia lnga profesor. De cte ori treceau, spuneau: Esti vrednica de dragoste, esti cu adevarat o comoara." Foarte suparata, fata i-a asteptat ntr-o zi si le-a spus: Da, ma iubiti, foarte bi ne, dar am sa va spun o fraza; pe acela dintre voi care mi va putea raspunde cu o fraza corespunzatoare l voi iubi, altminteri veti trece prin fata usii mele acoperiti de rusine." Le-a spus fraza. Nici unul dintre elevi n-a stiu t sa raspunda. In zilele urmatoare, au fost nevoiti sa se duca spre locuinta nvatatorului lor facnd un ocol. Iata deci o svayamvara epica sau o petire a Brunhildei n forma unei idile rurale Anam13.73 12 Forma de baza a cuvntului englez jeopardy. 13 Nguyen, loc. cit., p. 131. Khanh-Du, din dinastia Trn, a fost demis din na unei greseli grave, si s-a facut vnzator de carbun Chi Linh. mparatul, refugiat n acel tinut n timpul razboi, l-a ntlnit pe vechiul sau mandarin. I-a poruncit sa compuna o poezie despre vnzarea de carbuni." Khanh-Du i-a recitat o astfel de poezie. Impara tul, miscat, i-a restituit toate titlurile14. In ntregul Extrem Orient, a improviza poezii n sentinte paralele era un talent apr oape indispensabil. Rezultatul favorabil al unei solii anamite la curtea de la Pekin depindea uneori de talentu l de improvizator al conducatorului soliei, n orice clipa, trebuia sa fie pregatit pentru interogatoriile si pentru m iile de cimilituri pe care i le impuneau mparatul sau mandarinii lui15. Asadar: diplomatie n forma ludica. Un ntreg sir de cunostinte utile snt puse n fata barbatului n aceasta forma de inter ogatoriu (ntrebari si raspunsuri) n versuri. O fata a spus da. Vor deschide mpreuna o pravalie. Tnarul o roaga sa-i enumere toate medicamentele. Urmeaza un pomelnic al ntregii farmacopei. Se recita n acelasi mod aritmetica, merceologia, folosirea calendarului n agricultura. Alta data, ndragostitii se ncearca unul pe al tul cu ghicitori obisnuite, de inteligenta, sau referitoare la cunoasterea literaturii. S-a mentionat mai sus c a forma catehism" se leaga direct de jocul de-a ghicitul, n fapt, acesta e cazul si cu forma examen", care n societatea Extremului Orient a ocupat totdeauna un loc att de extraordinar de important. In civilizatiile mai naintate, se mai pastreaza nca multa vreme situatia arhaica n care forma poetica, foarte departe de a fi conceputa ca o simpla satisfacere a unei nevoi estetice, servest e pentru a exprima tot ce este important sau vital n viata obstei. Pretutindeni, forma poetica preceda proza literara. Ceea ce e sfnt sau solemn se 14 Ibid., p. 132. 15 Ibid., p. 134. rosteste in versuri. Nu numai imnurile sau aforismele, dar si tratatele amanunti te snt construite dupa schema metrica sau strofica uzuala, de pilda manualele indiene vechi sutra si sastra, p recum si produsele mai vechi ale stiintei grecesti: Empedocle si toarna filozofia n forma poetica, iar Lucretiu l ma i urmeaza nca pe aceeasi cale. Motivarea formei fixe a aproape ntregii nvataturi antice nu trebuie cautata dect pa rte n ratiunile de utilitate anume ca o obste fara carti si pastreaza astfel mai lesne n memorie textele. Princ ipalul este ca viata nsasi, sa spunem asa, n faza arhaica a culturii, mai are o alcatuire metrica si strofica . Poezia continua sa fie acolo modul firesc de exprimare, de ndata ce se refera l a lucruri superioare, n Japonia, pna la revolutia din 1868, partea principala a documentelor de stat importante se mai redacta nca n forma poetica. I storia dreptului a acordat o atentie deosebita urmelor asa-numitei Dichtung im Recht16, ntlnita pe teritoriu ge rmanic. Este ndeobstecunoscut pasajul din dreptul frizon vechi17, unde o prevedere privitoare la cond itiile de ndeplinit pentru vnzarea mostenirii unui orfan trece brusc la aliteratii lirice: A doua conditie este: daca anul se scumpeste, si foamea fierbinte bntuie prin tara , si copilul este amenintat sa moara de foame, atunci mama trebuie sa scoata la mezat si sa vnda mostenirea copi lului ei, si sa-i cumpere copilului ei o vaca si grne" etc. A treia conditie este: daca pruncul este cu totu l despuiat si fara casa, si ceata ntunecoasa si iarna friguroasa se apropie, atunci fiecare se retrage n curtea si a n casa lui, si n adaposturi calduroase, iar animalul salbatic cauta scorbura copacului si adapostul de la mu nte, unde sa-si poata feri trupul. Atunci, copilul minor se vaita si tipa, si-si plnge madularele goale si lipsa de acoperis, si pe tatal lui, care ar fi trebuit sa-l apere de foame si de frigul cetos al iernii, si 16 Poezia n drept (germ.) (n.t.). 17 De Vierentwintig Landrechten (Cele douazeci si patru de cutume), ed. Richthof en, Friesische Rechtsquellen (Izvoare juridice frizone), pp. 42 s.urm. care zace nchis cu patru cuie si acoperit ntr-un loc at de adnc si de ntunecos sub st ejari si sub pamnt." Dupa parerea mea, aici nu avem de-a face cu o nfru musetare intentionata a textul ui n urma unui imbold ludic, ci cu faptul ca nsasi formularea juridica se mai afla n sfera spirituala el evata, n care forma poetica era mijlocul de exprimare firesc. Tocmai prin evadarea n poezie, acest exemplu fr izon este deosebit de frapant, si pare mai graitor chiar, ntr-un anumit sens, dect formula de mpacare a v echilor islandezi (Tryggdaml), care, exclusiv n strofe aliterante, constata restabilirea pacii, rela teaza plata amenzii, interzice cu cea mai mare strasnicie orice nou conflict, si apoi, cu declaratia ca cel ce va ncalca pacea va fi pretutindeni lipsit de pace, face o digresiune, alcatuita dintr-un sir de imagin i menite sa ntareasca acest pretutindeni" pna n cele mai departate departari: Pna unde oamenii vneaza lupii,74 crestinii se duc la biserica, paginii aduc jertfe n sanctuar, focul si nalta flacarile, cmpul nverzeste, copilul si cheama mama, mama si hraneste copilul, oamenii si pazesc focul din vatra, corabia pluteste, scuturile sclipesc, soarele lumineaza, zapada cade, bradul creste, soimul zboara toata ziua de primavara, n ambele aripi purtnd vnt zdravan, cerul se nalta, mlastina este cultivata, vntul suiera, apa curge catre mare, argatii seamana gru. Este evident ca aici avem de-a face cu o prelucrare literara a unui anumit caz j uridic; e greu de presupus ca poezia a putut servi vreodata ca document cu valabilitate practica. Totusi, ea n e deplaseaza prompt n acea sfera a unitatii primitive dintre poezie si sentinta sacra, n care apare n acest c ontext. Tot ce este poezie se dezvolta n joc: jocul sacru al adorarii lui Dumnezeu, jocul festiv al petitului, jocul belicos al ntrecerii, nsotit de fanfaronada, de njuraturi si de ironie, jocul de in teligenta si de ndemnare. n ce masura calitatea ludica a poeziei se pastreaza cu prilejul dezvoltarii si di ferentierii civilizatiei? Mitul, n orice forma ar fi el transmis, ramne tot timpul poezie. El ne da, n haina poetica si cu mijloacele imaginatiei, relatarea unor lucruri pe care ni le nchipuim ca petrecute. Mitul po ate fi plin de tlcul cel mai profund si mai sacru. Si exprima, poate, corelatii care nu pot fi niciodata circ umscrise n mod rational, n pofida acestui caracter sacru si mistic, propriu mitului n faza de cultura careia i corespunde, deci cu deplina recunoastere a sinceritatii absolute cu care a fost acceptat, ramne ngadui ta ntrebarea daca un mit poate fi considerat vreodata ca absolut serios. Mitul e serios n masura n care poe zia poate fi serioasa. Prin tot ce depaseste hotarele judecatii precumpanitor logice, atit poezia, ct si mitu l se misca n domeniul jocului. Dar asta nu nseamna: ntr-un domeniu inferior. E foarte posibil ca mitul s a se ridice, jucndu-se, pna la culmi unde ratiunea nu-l mai poate urmari. Hotarul dintre posibilul imaginabil si sfera imposibilului e trasat treptat de m intea omeneasca abia o data cuprogresul civilizatiei. Pentru omul salbatic, cu ornduirea lui logica limitata a lumii, totul mai este de fapt posibil. Mitul, cu absurditatile si enormitatile lui, cu nemasurata lui exagerar e si confuzie de raporturi, cu nepasatoarele lui inconsecvente si variatii ludice, nca nu-l stn-jeneste ca un luc ru imposibil. Totusi, am putea sa ne ntrebam daca nu cumva si pentru salbatic nu se leaga de la bun nceput, de credi nta n cele mai sfinte miruri ale sale, un anumit element de viziune umoristica. Mitul izvoraste o data cu poe zia n sfera jocului, iar religia salbaticului se afla, ca si ntreaga lui viata, mai mult de jumatate n acea sfera. De ndata ce mitul a devenit literatura, adica de ndata ce este purtat, ntr-o forma fixa transmisa prin traditie, printr-o cultura care ntre timp s-a desprins din sfera imaginatiei salbaticului, el ajunge sa fie subordonat distinctiei dintre seriozitate si joc. E sacru, deci trebuie sa fie serios. Dar mai vorbeste tot limba salbaticului, adica o limba care exprima reprezentari de imagini, lipsite nca de un recipient n masura s a cuprinda antinomia jocseriozitate. Sntem din mosi-stramosi att de familiarizati cu nchipuirile mitologiei grecesti si att de dispusi sa le acordam admiratia noastra romantica, alaturi de cea acordata Eddelor, nct sntem n ge neral nclinati sa trecem cu vederea ct de formidabil de barbare snt amndoua. Abia contactul cu materialul mi tic indian vechi, care ne este mai putin aproape de inima, si cu impetuoasa fantasmagorie pe care etnologi i, dupa ce au adunat-o din toate colturile lumii, o fac sa ni se nvalmaseasca prin fata ochilor, ne duce la convin gerea ca, privite ndeaproape, nchipuirile mitologiei grecesti sau germanice vechi, din punctul de vedere al cal itatii logice si estetice, ca sa nu mai vorbim de cea etica, nu se deosebesc deloc sau aproape deloc de fantezia nes tavilita a materialului mitic indian vechi, a celui african sau a celui australian. Masurate cu unitatile noas tre (ceea ce, fireste, nu poate fi ultimul cuvnt), ele snt la fel de lipsite de stil, la fel de nesarate si la fel de lipsite de gust ca si acestea din urma. Toate acele aventuri ale lui Her-mes, ca si cele ale lui Odin si ale lui Thor nu snt dect o limba a unor salbatici.75 Nu ncape nici o ndoiala: nchipuirile mitologice, n perioada care le transmite n forma standardizata, nu mai cadreaza cu nivelul spiritual atins. Asa nct mitul, ca sa continue sa fie pretuit ca element sacru al culturii, trebuie acum ori sa fie interpretat mistic, ori sa continue sa fie cultivat numa i ca literatura. Pe masura ce elementul credinta" se abate de la mit, tonul ludic, pe care l continea din capul locului, rasuna tot mai tare n el. Nici Homer nu mai este un credincios. Totusi, mitul, ca forma poetica de exprima re a divinului, continua sa aiba o functie importanta, n afara celei pur estetice, chiar si dupa ce si-a pierdut v aloarea ca redare adecvata a lucrului nteles. Att Aristotel, ct si Platon, si mai astern miezul cel mai profund a l gndirii lor filozofice n forma mitica: la Platon, gasim mitul sufletului; la Aristotel, reprezentarea dra gostei lucrurilor pentru nduiosatul creator al lumii. Pentru ntelegerea tonului ludic, propriu mirului, nici o mitologie nu vorbeste ma i clar dect cele dinti tratate din Edda noua: Gylfaginning si Skaldskaparml. Avem de-a face aici cu un material miti c devenit pe de-a-ntregul literatura, o literatura care, din pricina caracterului ei pagn, a trebuit sa fie repudiata oficial, dar care a ramas, cu toate acestea, la mare cinste ca bun cultural si a fost cultivata ca atare18. Au torii ei au fost crestini, chiar fete bisericesti. Si descriu ntmplarile mitice pe un ton n care gluma si umorul snt incon testabil prezente. Dar nu este tonul unui crestin care, n virtutea credintei sale, se simte mai presus dect pagnismul decazut si l ia peste picior, si mai putin cel al convertitului, care combate trecutul ca pe un ntuneri c diabolic, ci mai degraba un ton alcatuit pe jumatate din credinta si pe jumatate din seriozitate, asa cum a fost cazul totdeauna n gndi-rea mitica, si care probabil ca n epoca pagna dinainte nu avea o sonoritate cu mult diferita. Legatura dintre temele mitologice absurde, pura fantezie a omului salbatic ca, de pilda, povestirile de spre Hrungnir, Groa, Aurwandil , si tehnica poetica de nalt nivel este de 18 O situatie asemanatoare este descrisa de catre De Josselin de Jong cu privire la insula Buru. asemenea n concordanta cu esenta mitului, care se stie ca tinde pretutindeni spre forma de exprimare cea mai elevata. Numele primului tratat, Gylfaginning, adica prinderea lui Gylfi", da mult de gndit. Are forma veche, cunoscuta noua, a convorbirii cosmogonice alcatuite din ntrebari si raspun suri. Thor are o astfel de convorbire n sala lui Utgard-Loki. G. Neckel vorbeste aici pe drept cuvnt despre u n joc19. Gangleri pune vechile ntrebari sacre privitoare la obrsia lucrurilor, a vntului, a iernii si a ve rii. Raspunsurile nu dau de regula ca solutie dect figuri mitologice bizare, nceputul tratatului Skldska-parmal se afla de asemenea pe de-a-ntregul n sfera jocului: o fantezie primitiva, lipsita de stil, despre niste uriasi netoti si despre nistepitici rai si vicleni, ntmplari grosolane si hilare, miracole, care n cele din urma snt explicate ca halucinatii. O mitologie n ultimul ei stadiu, fara ndoiala. Dar, daca apare insipi da, absurda, voit fantastica, nu are rost sa explicam aceste trasaturi ca o degenerare recenta a unor concepti i mitice eroice. Dimpotriva, ele fac parte de la bun nceput, tocmai n lipsa lor de stil, pe de-a-ntregul din mi t. Formele poeziei snt numeroase: forme metrice, forme strofice, mijloace poetice ca rima si asonanta, ca alternarea si refrenul, forme de exprimare (cea dramatica, cea epica, cea lirica ). Orict de variate snt aceste forme, le regasim identice n toata lumea. Acelasi lucru se poate spune si despre motivele poeziei si despre comunicarea narativa n general. Numarul lor este mare n aparenta, dar toate revin, pretutindeni si n toate epocile. Toate aceste forme si motive ne snt att de familiare, nct existenta lor, pe ntru noi, ca sa spunem asa, vorbeste de la sine, si prea arareori cautam sa aflam ratiunea generala car e le determina sa fie asa si nu altfel. Ratiunea identitatii att de profunde a expresiei poetice n toate perioadel e cunoscute de noi ale societatii omenesti pare ca trebuie cautata, n buna 19 Thule, XX, 24. parte, n faptul ca aceasta manifestare a cuvntului creator de forma si are radacina ntr-o functie mai veche si mai originara dect orice viata culturala. Acea functie este jocul. Sa enumeram nca o data ceea ce ni s-a parut a fi semnalmentele de fapt ale joculu i. Jocul este o actiune care se desfasoara nlauntrul unor anumite limite de loc, de timp si de sens, ntr-o ordine vizibila, dupa reguli acceptate de bunavoie si n afara sferei utilitatii sau necesitatii materia le. Starea de spirit a jocului este cea a distragerii si a extazului, fie sacru, fie doar festiv, indiferent da ca jocul e consacrare sau divertisment. Actiunea e nsotita de simtaminte de naltare si de ncordare si aduce c u sine voiosie si destindere. Este aproape cu neputinta de tagaduit ca din aceasta sfera a jocului fac parte, n mod ca si firesc, toate activitatile creatiei poetice: mpartirea metrica sau ritmica a cuvntarii vorbite s au cntate, gasirea de rime sau asonante nimerite, ascunderea ntelesului, constructia artistica a frazei. Cel care, mpreuna cu Paul Valery, numeste poezia un joc, joc lexical si lingvistic, nu foloseste un transf er de semnificatie, ci patrunde n nsusi sensul cel mai profund al cuvntului. Corelatia dintre poezie si joc nu se refera numai la forma exterioara a vorbirii . Ea reiese n mod la fel de76 esential cu referire la formele imaginatiei, la motivele ei si la nvesmntarea lor n expresie. Fie ca avem dea face cu imaginatia mitica, fie cu cea epica, dramatica sau lirica, cu legende din preistorie sau cu romane contemporane, totdeauna scopul constient sau inconstient este producerea, cu aju torul cuvntului, a unei ncordari care sa-l captiveze pe auditor (sau cititor). Totdeauna se pune chestiun ea sa se obtina un efect. Si totdeauna substratul este o situatie din viata omeneasca sau un caz de emotie om eneasca, apte sa comunice ncordarea. Situatiile sau cazurile nu snt nsa prea numeroase. Luate n ntelesul lor ce l mai larg, ele snt n cea mai mare parte situatii de conflict ori de dragoste sau de amndoua la un loc. Astfel, ne-am apropiat de domeniul pe care am con siderat ca trebuie sa-l includ em, ca pe un element component integrant, n categoria joc", si anume de cel al emulatiei, ntr-un numar imens de ca zuri, tema centrala a unui dat poetic, sau literar n general, rezida ntr-o sarcina pe care eroul trebuie s-o n deplineasca, ntr-o ncercare prin care trebuie sa treaca, ntr-o piedica pe care trebuie s-o nlature. Denumirea de ero u" sau de protagonist" data persoanei care actioneaza ntr-o povestire spune ea nsasi foarte mult. Sarcina treb uie sa fie neobisnuit de grea, n aparenta imposibila. Ea este legata adeseori de o provocare, de un legamnt sau de o fagaduinta Se vede numaidect ca toate aceste motive ne duc napoi direct n domeniul jocului agonal. O a doua serie de teme de ncordare se bazeaza pe identitatea ascunsa a eroului. El nu este recunoscut drept ceea ce este, pentru ca-si ascunde identitatea, sau nu si-o cunoaste nici el, sau si poate lua alta identita te, sau si-o poate modifica, ntr-un cuvnt, eroul poarta o masca, apare sub o deghizare, duce cu el o taina. Iarasi snt em aproape de domeniul vechiului joc sacru al fiintei ascunse, care se dezvaluie numai initiatilor. Practicata n competitie, aproape totdeauna cu scopul de a ntrece un adversar, poez ia arhaica cu greu se poate deosebi de lupta straveche cu ghicitori mistice sau realiste. Dupa cum competiti a enigmistica produce ntelepciune, tot asa jocul poetic naste cuvnrul frumos. Ambe le snt dominate de un sistem de reguli de joc care determina notiunile artistice si simbolurile fie sacre, fie doar poetice; de cele mai multe ori, si una, si al ta. Lupta enigmistica si poezia presupun amndoua un cerc de initiati, pentru care limba speciala, vorbita acolo, este inteligibila. Valabilitatea solutiei depinde n amndoua numai de ntrebarea daca resp ecta regula jocului. Poet este cel care poate vorbi limba artistica. Limba poetica se deosebeste de cea obisnui ta prin aceea ca se exprima intentionat n imagini speciale, pe care nu le ntelege oricine. Orice limba este o exprimare n imagini. Prapastia dintre existenta si ntelegere nu poate fi trecuta dect daca intervine scanteia ima ginatiei. Notiunea cuplata cu cuvintele tre-yjg sa ramna tot timpul neadecvata pentru curgerea fluviului vietii . Cuvntul figurativ nvaluie lucrurile n esie sj ie radiografiaza cu razele ntelegerii. Dar, n timp ce limba vie tii obisnuite, ca instrument practic si de folosinta generala, toceste fara ncetare caracterul plastic al oricarei expresii si ajunge la o autonomie strict lo-eica n aparenta, poezia continua sa cultive intentionat carac terul plastic al limbii. Ceea ce face cu imaginile limba poetica este un joc. Ea le claseaza n serii elega nte, introduce n ele taine, asa nct flecare imagine constituie dezlegarea unei enigme. In civilizatia arhaica, limba poetica mai este nca mijlocul de exprimare prin exc elenta. Poezia ndeplineste acolo functii mai ample si mai vitale dect satisfacerea unor nazuinte literare. Ea pref ace cultul n cuvnt, hotaraste anumite raporturi sociale, devine vehiculul ntelepciunii, al legii si al moralei. Toate acestea le face fara sa-si prejudicieze natura ei de joc, deoarece nsusi cadrul culturii primare ramne un cer c ludic. Actiunile ei se desfasoara n cea mai mare parte n forma unor jocuri de societate. Chiar si activitati le utilitare se alatura de preferinta unui context ludic oarecare. Dar, pe masur a ce civilizatia se dezvolta pe plan spiritual si material, domeniile n care trasatura ludica nu se poate observa deloc sau aproape deloc se largesc pe seama celui nlauntrul caruia jocul are cale libera. Civilizatia, ca un tot, devine serioasa. Legea si razboiu l, tehnica si stiinta par sa piarda contactul cu jocul. Chiar si cultul, care odinioara avusese n actiunea sacra un cm p larg de exprimare n forma ludica, pare sa participe la acest proces. Si atunci ramne, ca un bastion al jocu lui nfloritor si nobil, arta poetica. Caracterul ludic al limbajului poetic figurat este att de evident, nct aproape ca n u mai are nevoie sa fie demonstrat cu prea multe argumente sau sa fie ilustrat cu prea multe exemple. Avn d n vedere valoarea esentiala pe care practicarea poeziei o are pentru cultura arhaica, nu este de mirare ca t ocmai acolo tehnica artei poetice a ajuns la cel mai nalt grad de strictete si de rafinament. Caci avem de-a face cu un cod de reguli de joc circumscris, n mod amanuntit, ntr-u n sistem strict, cu valabilitate obligatorie, dar cu nesfrsite posibilitati de variatie. Sistemul est e pastrat si transmis ca o stiinta nobila. Nu este ntmplator ca aceasta cultivare rafinata a artei poetice poate fi c onstatata concomitent la doua popoare care, fiind situate la mare departare unul de altul, nu au avut con tact deloc sau prea putin cu culturile mai bogate si mai vechi, n masura sa le influenteze literatura: Arabia veche si Islanda ciclurilor edda si saga. Putem neglija aici amanuntele privitoare la metrica si la prozodie , pentru a ilustra cu un singur exemplu elocvent cele spuse si anume cu asa-numitele kenningar norvegiene vechi. Cine spune ghimpe lingual" n loc de limba" (organul bucal), pardoseala salii vnturilor" n loc de pamnt upul copacilor" n loc de vnt" propune de fiecare data auditorilor sai o mica ghicitoare poetica, pe care ei o rezolva tacit. Cu siguranta ca poetul si camaradul lui cunosc asemenea metafore cu sutele. Lucr urile cele mai importante, de pilda aurul, au zeci de denumiri poetice. Unul dintre tratatele Eddei noi, nu mit Skldskaparml (= limba poetica), nsira nenumarate expresii poetice. O kenning serveste, si nu n ultima in stanta, ca proba privitoare77 la cunostintele mitologice ale cuiva. Fiecare zeu are multiple pseudonime, care cuprind cte o aluzie la aventurile lui, la nfatisarea lui sau la nrudirea lui cosmica. Cum l definim pe Heim dall? l numim fiul celor noua mame, sau paznicul zeilor, sau albul Ase, sau dusmanul lui Loki, sau cautatorul colierului zeitei Freya" si multe altele20. Corelatia strnsa dintre arta poetica si ghicitoare cont inua sa se tradeze n multe urme. Ceea ce este prea limpede conteaza la skalzi ca greseala tehnica. Este o c erinta veche, care a fost n vigoare cndva si la greci, ca vorbirea poetica sa fie tenebroasa. La trubaduri, a caror arta isi 20 Presupunerea ca principiul primar al acestor kenningar trebuie cautat n poetic nu impune excluderea unei legaturi cu fenomenele tabu. Cf. Alberta }. Portengen, De Oudgermaansche dichtertaal in haar etymologisch verband (Limba poetica germanica veche n contextul ei etimologic), Leida, 1915.manifesta, ca nici o alta, functia de joc de societate, asa-numitul trobar clus (textual: a face poezii la modul abscons), adica poezia cu sens ascuns, era n mare cinste, ca un merit deosebit. De aceea, orientarile lirice moderne, care se misca intentionat ntr-un domeniu nde obste inaccesibil si care fac din enigmizarea sensului n cuvnt obiectivul principal al creatiei, ramn ntru tot ul credincioase artei lor. Avnd un cerc restrns de cititori care le nteleg limba, sau cel putin o cunosc, ele formeaza un grup de cultura nchis, de tip foarte vechi. Nu mai ramne dect ntrebarea daca ntreaga cultura conjuratoare poate pretui si recunoaste n suficienta masura pozitia lor, spre a constitui platforma necesara pentru ca arta lor sa-si poata exercita functia vitala, care este ratiunea existentei lor. VIII FUNCTIA IMAGINATIEI De ndata ce un limbaj figurat si-a exercitat efectul n descrierea unei situatii sa u a unei ntmplari n termenii unei vieti n miscare, sntem pe drumul catre personificare. Personificarea incorporalului sau a inertului este sufletul oricarei mitizari si aproape al oricarei poezii. Procesu l de exprimare nu se desfasoara neaparat n ordinea indicata de aceste cuvinte. Caci nu se pune chestiunea aici sa se creeze un concept referitor la ceva considerat ca incorporai sau lipsit de viata, dupa care ar urm a o exprimare a acelui concept ca referitor la ceva viu. Considerarea, n imaginatie, a lucrului observat ca o fi inta vie este expresia primara a fenomenului. Ea intervine de ndata ce se manifesta nevoia de a comunica altora ceea ce a fost observat. Reprezentarea se naste ca nchipuire. Avem oare dreptul ca aceasta nclinare secundara si absolut indispensabila a minti i de a-si crea o lume imaginara alcatuita din fiinte vii s-o numim un joc al mintii? Printre personificarile elementare, se numara fara ndoiala speculatiile mitice cuprivire la geneza lumii si a lucrurilor, n care acest eveniment este nchipuit ca folosirea madularelor trupului unui urias cosmic de anumiti zei creatori. Aceasta reprezentare o cunoastem mai cu seama din Rgveda si din noua Edda. n ambele cazuri, consemnarea povestirii este considerata ca provenind dintr-o perioada ma i veche, n imnul RgvedaX. 90, avem de-a face cu o parafrazare a unui material vechi, presupus cunoscut, de catre fantezia rituala a unor preoti sa-crificatori. Fiinta originara Purusa, adica barbatul", a servit dr ept material pentru cosmos. Totul a fost format din trupul lui: din trunchiul lui, dobitoacele care traiesc n vazduh, n padure si n sate", luna a venit din duhul lui, iar din ochiul lui soarele; Indra si Agni din gura lu i, vntul din rasuflarea lui; din buricul lui atmosfera, din cap cerul, din picioare pamntul, din urechi piscurile, asa au facut ei (zeii1) lumile". L-au ars pe Purusa ca ofranda. Cntul este ntesat cu desfigurarea unor mot ive primitiv mitice si speculativ mistice, n vs. 11, ntlnim forma interogativa, cunoscuta de noi: Cnd l-au m artit pe Purusa, n cte bucati l-au mpartit? Ce era gura lui, ce bratele lui, ce au devenit pulpele l ui, picioarele lui?" Tot asa ntreaba Gangleri n Snorra Edda: Ce a fost nceputul? Cum a nceput? Ce a fost m ai nainte?" ntr-o pestrita ngramadire de motive, urmeaza apoi descrierea genezei lumii: mai nti, ia nastere, din ciocnirea unui curent de aer fierbinte cu un strat de gheata, uriasul originar Y mir. Zeii l ucid si fac din carnea lui pamntul, din sngele lui marea si lacurile, din oasele lui muntii, din p arul lui copacii, din teasta lui cerul etc. Snorri citeaza amanuntele din diferite poeme. Toate acestea au n foarte mica masura trasaturile unei consemnari ultraoriginare, stravechi, a unui mit viu. Este, cel putin h exemplul eddic, material traditional, care a decazut aproape n nt regime din domeniul cultului n cel al literaturii si care e conservat de un spirit trziu ca o cultura respectabila pentru generatiile viitoare. Am aratat mai sus ca tratatul n care se ntlnesc toate acestea, Gylfaginni ng, n ntreaga lui alcatuire, n tonul si n tendinta lui, poarta trasaturile unui joc, nu cu mult mai serios, cu motive vechi. Ramne nsa n picioare ntrebarea daca sfera n care au aparut aceste nchipuiri nu a fost caracterizata dintru nceput de o anumita calitate ludica. Cu alte cuvinte (ca sa repetam ceea c e am spus mai sus despre78 mit n general): putem pune la ndoiala ca fie indienii, fie germanii vechi, au crez ut vreodata ntr-adevar, 1 Mitul cosmogonic este nevoit ntotdeauna sa strecoare un primum agens nainte de o rice existenta. cu convingere constienta, ntr-o asemenea ntmplare, cum este facerea lumii din parti le unui trup omenesc, n orice caz, o astfel de credinta ramne cu neputinta de dovedit. Putem merge si mai departe: ramne neprobabila. Sntem de obicei nclinati sa consideram personificarea unor abstractii ca un produs trziu al unei inventii savante: ca alegorie, un mijloc stilistic, tocit n toate timpurile n arta plastica si n literatura. Si, ntr-adevar, de ndata ce limbajul poetic figurat nu se mai misca la nivelul miticului autentic si originar si nu mai face parte dintr-o actiune sacra, continutul religios al personificarilor lui a devenit abs olut problematic, ca sa nu spunem iluzoriu. Personificarea este mnuita cu deplina constienta ca mijloc poetic, fie chiar, nca, pentru a da forma unor notiuni sacre. La prima vedere, aceasta condamnare o sufera si conceptele ntl nite chiar si la Homer, ca Ate, Orbirea, care se strecoara n inimile oamenilor, urmata de Litai, Implorarile , urte si sucite, toate fiice ale lui Zeus. La fel de vagi si de aparent artificial concepute ramn si numeroasele perso nificari din Hesiod, care ne aduce n fata ochilor, ca vlastare ale urcioasei Eris, o ntreaga serie de abstractiu ni: Truda, Uitarea, Foamea, Durerea, Crima, Glceava, nselaciunea, Gelozia. Doi dintre copiii pe care Styx, fii ca lui Okeanos, i-a procreat cu titanul Pallas, numiti Cratos si Bia, puterea si violenta, si au totdeauna resedi nta acolo unde zaboveste Zeus si l urmeaza oriunde se duce el2. Toate acestea nu snt oare dect alegorie, personaje na scocite? Poate ca nu. Exista motive sa admitem ca aceasta personificare a unor nsusiri face parte mai degraba din unele functii stravechi ale configurarii religioase, n care fortele si puterile de care omul se simtea nconjur at nu luasera nca o nfatisare antropomorfa. Mintea, nca nainte de a concepe figuri de zei antropomorfe, da nume vagi lucrurilor care l oprima sau care l nalta, extragndu-le n mod nemijlocit din misteriosul si maiestuosu l cu care l asediaza natura si viata. Si vede aceste lucruri ca pe niste fiinte, dar nca aproape deloc ca per sonaje3. 2 Teog., 227 s.urm., 338 s.urm. 216 Dintr-o astfel de preocupare spirituala primordiala par sa fi tsnit si nchipuirile , nca pe jumatate primitive, pe jumatate savante, cu care populeaza Empedocle infernul, Locul cel trist, n care Crima si Ura si specii De-alte Nenorociri ratacesc n ntunecime, Pe cmpia nefericirii (si unde adasta) Boli ce te seaca, putreziciuni si revarsare."* Aici, [pe pamnt,] se aflau Pamnteana, FemeiaClarvazatoare, cu ochii de soare, si Vrajba nefasta Si sngeroasa, timida-Armonie, ca si Frumusetea Si Urtenia, Graba si Trndavia [cea moale], Fermecatoarea Sinceritate si Obscuritatea Cu ochii-i cei negri "s Romanii, cu remarcabila lor constiinta religioasa arhaica, pastrasera aceasta fu nctie primitiva a ntruchiparii directe a reprezentarilor, pe care noi le-am numi abstractiuni, si le statornici sera n mod tehnico-sacral n practica asa-numitelor indigitamenta, adica obiceiul de a crea noi figuri de zei n urma an umitor cazuri de comotie violenta a obstei, sau si pentru a fixa griji sau emotii vesnic prezente. Asa, d e pilda, romanii le cunosteau pe Palor si pe Pavor, Teama si Frica, tot asa pe Ai us Locutius (zeul cuvntului), dupa vocea care i pusese n garda mpotriva galilor, pe Rediculus, care l facuse pe Hannibal sa se^ntoarca din drum (z eu caruia, tocmai din aceasta cauza, romanii i-au ridicat un templu cu ocazia celui 3 Cf. Gilbert Murray, Anthropology and the Classics (Antropologia si clasicii), ed. R. R. Marret, 1908, p. 75. 4176 fr. 121; Capelle, p. 242, Filozofia greaca pna la Platan (ed urv voi. I, par tea a 2-a, p. 518 n.ed.). ^ lb., p. 242, fr. 122 (ed. cit., voi. I, partea a 2-a, pp. 518-519 " fermecatoare. Clasicismul arh itecturii si decoratiei ir rioare engleze a unor Adams, Wedgwood si Haxrnari ' nascut din spiritul ludic al secolu lui al XVIII-lea. Fatetele romantismului snt prezente n manifestr-] lui. Daca i contemplam aparitia, n secolul al XVlIl-ie el pare sa se circumscrie unei nevoi de a deplasa viat' estetica si emotionala ntr-o sfer a imaginara a trecutului n care personajele nu snt precis conturate, fiind definite de mister si groaza. Iar ntr-o astfel de delimitare a unui spatiu ideal tot simtul ludic vorbeste. Se poate merge nsa si mai departe: romantismul s e naste n si din joc lucru dovedit de nsusi materialul faptic oferit de istorie. Daca citim cu atentie scris orile lui Horace Walpole, care surprind desfasurarea acestui proces putem spune ca naintea ochilor nostri, devin e limpede ca autorul ramne, de fapt, n conceptiile si convingerile lui, nclinat ntr-o masura puternica spre clasic ism. Romantismul, care s-a afirmat la el mai mult ca oriunde, ramne pentru el un amatorism, si scrie The Cast le of Otranto18, cea dinti ncercare stngace de roman gotic cu decor medieval, pe jumatate dintr-o toana si pe jumatate din sple-en. Talmes-balmesul de antichitati gotice" cu care si nteasa casa Strawberry Hill nu nse amna pentru el arta, nici moaste sfinte, ci curiozitate. Nici el nsusi nu se lasa defel prins de propriul s au goticism, care pastreaza pentru el un iz de trifling19 si de bagatelk20 si l ia n derdere la altii. Nu face altceva de ct sa se joace un pic de-a atmosfera. Concomitent cu romanul gotic, cstiga teren sentimentalismul. Domnia sentimentalis mului timp cje un sfert de102 secol sau chiar mai mult, ntr-o lume ale carei actiuni si gnduri erau totusi ndrept ate spre alte lucruri, se poate 18 Castelul de la Otranto (engl.) (n.t.). 19 Fleac (engl.) (n.t.). 20 Bagatela (fr.) (n.t.). perfect fel de bine compara cu cea a idealului iubirii curtenesti n secolele al X II-lea si al XlII-lea. O ntreaga elita tinde spre un ideal de dragoste si de viata afectat si emfatic. Elita de l a sfrsitul secolului al XVIII-lea este totusi mult mai vasta dect cea a lumii feudal-nobiliare de la Bertran de Born pna la Dante. Elementul burghez si atitudinea burgheza n viata si gndire au si nceput sa precumpaneasca n ea: ideile so ciale si pedagogice jevin active. Totusi, procesul de cultura este identic cu cel care a avut loc n urma cu cinci veacuri. Toate emotiile vietii personale, de la leagan pna la mormnt, snt cultivate ca sa devina o forma artistica . Totul se nvrteste n jurul dragostei si al casatoriei, dar n ele snt incluse de la sine toate celelalte stari si raporturi din viata: educatia, relatiile dintre parinti si copii, emotiile pricinuite de boala si de nsanatosire , moartea, doliul dupa cei morti. Sentimentul este la el acasa n literatura, dar viata reala se adapteaza pna la un anumit nivel cerintelor noului stil de viata. Aici se naste iarasi ntrebarea: n ce masura se ntm-pla acest lucru n mod serios? Pent ru cine a fost mai serioasa marturisirea si trairea propriului stil de viata: pe ntru umanisti si pentru mintile barocului, sau pentru romanticii si sentimentalistii din secolul al XVIII-lea? Cei dinti au fost fara nd oiala mai convinsi de incontestabila valabilitate normativa a idealului clasic d ect au fost adeptii stilului gotic de mai trziu de exemplaritatea si obligativitatea viziunii lor mai vagi privitoare la un trecut visat. Cnd Goeth e compune Der Totentanz21, acesta n-a fost pentru el, categoric, altceva dect un joc. Dar cu sentimentalismul lucru rile stau oarecum altfel dect cu nazuinta spre forme medievale. Cnd un dregator holan-dez22 din secolul al XVII-le a si face portretul n vesminte antice, pe care nici nu le poseda, sau cnd pune sa fie cn-tat n versuri ca giuvaer al civismului roman, totul e o mascarada, nimic mai mult. Draparea n faldurile Antichitatii ramasese u n joc. Despre o imitare serioasa a vietii 21 Dansul macabru (germ) (n. t.). 22 Holandez: din Holanda. V. cap. V, p. 165, nota 31. antice nici nu era vorba macar, n schimb, cititorii Iuliei si ai lui Werther au f acut fara ndoiala anumite efortur' ca sa traiasca potrivit codului de simtire si exprimare a idealului lor . Cu alte cuvinte: sentimentalismul era n mult mai mare masura o imitatio serioasa si adevarata dect afectarea antica proprie umanismului si barocului' Daca o minte att de emancipata ca Diderot a putut sa sedelecteze din toata inima cu crasele exhibitii sentimentale din Blestemul tatalui de Greuze, daca pe Napoleon a putut sa-l entuziasmeze poezia lui Ossian, dovada pare facuta. Si totusi, conform constatarii noastre, un factor fara discutie ludic e tot timp ul prezent n sentimentalismul secolului al XVIII-lea. Dorinta de a gndi si trai sentimental nu se poate sa fi p atruns foarte adnc. Pe masura ce ne apropiem de propria noastra perioada de civilizatie, distinctia din tre continuturile impulsurilor culturale devine mai anevoioasa, n ndoiala noastra seriozitate sau joc" se amesteca mai mult dect nainte banuiala de ipocrizie si prefacatorie. Dar echilibrul instabil dintre serios" si d oar n gluma", ca si incontestabila prezenta a unui element de simulare se ntlnesc si n jocul sacru din culturile arhaice23. Am avut prilejul sa nregistram factorul ludic chiar si n notiunea de sfintenie. Afort iori, aceasta ambiguitate trebuie acceptata n trairile culturale de natura nesacrala. Prin urmare, nimic nu ne mpiedica sa calificam totusi, n esenta, un fenomen de cultura sustinut de un important grad de seriozit ate drept joc. Daca e adevarat acest lucru undeva, arunci e adevarat n cazul romantismului, n sensul cel mai larg al cuvntului, si n cazul remarcabilei expansiuni afective care l-a nsotit si l-a mplinit vremelni c, sentimentalismul. Secolul al XlX-lea pare sa lase prea putin loc pentru functia de joc ca factor n procesul de cultura. Unele tendinte care par s-o excluda au ajuns tot mai mult sa primeze, nca din secolul a l XVIII-lea, gndirea utilitara 23 V. mai sus pp. 64 s.urm. rece, prozaica (mortala pentru ideea barocului) si idealul de bunastare burghez pusesera stapnire pe spiritul societatii. Catre sfrsitul acestui secol, revolutia industriala, cu eficienta ei tehnica mereu crescnda, a nceput sa accentueze aceste tendinte. Munca si productia devin ideal si aproape i dol. Europa si pune pe ea salopeta. Simtul social, activitatea pedagogica si critica stiintifica devin dom inantele procesului de cultura. Cu ct uriasa dezvoltare industriala si tehnica a masinii cu aburi nainteaza nspre e lectricitate, cu att mai mult creeaza iluzia ca n ea rezida progresul civilizatiei.103 Asa arata secolul al XlX-lea, privit pe fata lui cea mai proasta. Marile curente ale gndirii au mers, aproape toate, de-a dreptul mpotriva factorului ludic n viata sociala. Nici liberalismul, nici socialismul nu l-au alimentat. Stiinta experimentala si analitica, filozofi a, utilitarismul si reformismul politic, gndirea scolii din Manchester, iata tot attea activitati profund serioase. Iar dupa ce exaltarea rom antica si-a ncetat efectul n arta si literatura, par sa predomine si acolo, o data cu realismul si naturalism ul, dar mai ales cu impresionismul, forme de exteriorizare mai straine de notiunea de joc dect tot ce ea ce nflorise pna atunci n cultura. Daca un secol a luat vreodata n serios tot ceea ce exista, inclusiv pe sine nsusi, atunci acela a fost al XlX-lea. O generalizare a seriozitatii n cultura, ca fenomen al secolului al XlX-lea, ni s e pare aproape cu neputinta de tagaduit. Cultura aceasta e jucata" n mult mai mica masura dect cea a perioadelo r anterioare. Formele exterioare ale societatii nu mai reprezinta", n sensul scenic, un ideal de viata s uperioara, asa cum mai faceau acest lucru pe vremea cnd se purtau pantalonul bufant, peruca si spada. Cu greu poate fi citat un simptom mai batator la ochi al acestei sacrificari a ludicului dect restrngerea el ementului fantezist n mbracamintea masculina. Revolutia aduce aici o mutatie, cum nu ne e dat sa consta tam n istoria culturii dect arareori. Pantalonii lungi, uzuali mai nainte, n toate tarile, ca port al tara nilor, pescarilor si marinarilor, si astfel si al personajelor din commedia dell'arte, devin brusc mbr acamintea barbatii concomitent cu parul ciufulit, care exprima impetuzitatea Revolutiei24. Desi mod a fantezista se contorsioneaza n excesele asa-numitilor Incroyables25 , desi capriciile ei snt pre zente n uniforma militara din vremea lui Napoleo (tipatoare, romantic nepractica), manifestarea exterioara a distinctiei jucate si-a trait traiul. Costumul barbatesc devine ntr-o masura crescnda lipsit de culoare si infor m si tot mai putin supus schimbarilor. Nobilul de odinioara care si etala importanta si demnitatea n mbracam intea lui de gala, a devenit acum un om serios, n hainele lui noi, nu mai face pe eroul. O data cu pal aria nalta, si ndeasa pe cap simbolul si coroana seriozitatii lui n viata. Factorul ludic nu se mai face s imtit n costumul barbatesc dect n prima jumatate a secolului al XlX-lea, n mici variatii si extravagante, ca p antalonii colanti, gulerul nalt, gulerul cu colturi rasfrnte. Dupa aceea, pier si ultimele elemente ale decor ativului, ca sa nu mai lase dect urme slabe n tinuta de gala. Culorile deschise, pestrite dispar, postavul fac e loc tesaturilor aspre de provenienta scotiana, fracul si ncheie, ca haina de gala sau de ospatar, evolutia seculara si se retrage n fata vestonului. Modificarile modei masculine devin, cu exceptia costumului de s port, tot mai mici. Un barbat mbracat ca n 1890 nu ar parea caraghios n zilele noastre dect pentru un ochi de expert.Acest proces de nivelare si de rigidizare a costumului masculin, ca fenomen de c ultura, nu trebuie socotit ca nensemnat, n el se afla exprimata ntreaga prefacere a spiritului si a societatii de la Revolutia Franceza ncoace. Se ntelege, de fapt, de la sine ca mbracamintea feminina mai bine zis: mbracamintea cucoanelor, pentru ca aici e vorba de elita care reprezinta" cultura nu 24 Chiar si pentru femei, parul ciufulit a devenid moda; v. de pilda portretul r eginei Luiza a Prusiei, pictat de Schadow. 25 Bizari, extravaganti (/r.). Denumire data, n timpul Directoratului, tinerilor cu tinuta vestimentara excentrica si cu vorbirea afectata (n.t.). urmeaza moderatia si nivelarea portului masculin. Factorul estetic si functia at ractiei sexuale au o importanta atat de mare n mbracamintea feminina (invers dect la animale!), nct fac di n evolutia acesteia o problema cu totul diferita. Asadar, desi faptul n sine ca mbracamintea cucoanelo r de la sfrsitul secolului al XVIII-lea ncoace __ se misca pe alte linii dect portul masculin nu str neste mirare, iata ce este bizar: n ciuda tuturor satirelor si butadelor care au aparut si apar, n cuvinte si imagini, n revistele umoristice, mbracamintea feminina a suferit de la nceputul Evului Mediu ncoace modi ficari morfologice mult mai mici dect cea masculina. Faptul acesta reiese clar daca ne gndim de pilda la secolele dintre 1500 si 1700: mutatii violente si nencetate n costumul barbatului, o remarcabila doza d e stabilitate n cel al femeii. Pna la un anumit nivel, fenomenul e firesc; formele principale ale mbracam intii femeiesti rochia pna la glezne si corsajul , avnd n vedere limitarea mai stricta creata de cad rul de viata si de moravuri, au ngaduit variatii mult mai mici dect elementele portului masculin. Abi a catre sfrsitul secolului al XVIII-lea, costumul feminin ncepe sa joace", n timp ce coafura-turn e inspirata din rococo, romantismul domina n cvasineglijeul devenit moda, nsotit de privirea languroasa si parul despletit, si n bratele goale (care au cstigat teren abia cu mult mai trziu dect decolteul practica t nca din Evul Mediu), ncepnd cu Les Merveilleuses26 din vremea Directoratului, costumul feminin o ia n co ntinuare cu mult nainte celui masculin n ce priveste schimbarile si extravaganta. Excese ca, de pil da, cel al crinolinei, pe la 1860, si al turnurii, la 1880, nu fusesera vazute n secolele anterioare n mbracamin tea feminina aproape deloc. Abia pe la 1900 apare n moda miscarea extrem de importanta care duce mbraca mintea feminina napoi la o simplitate104 26 Minunatele (fr.): denumire data elegantelor din vremea Conventiei termidorien e si a Directoratului, a caror mbracaminte o imita pe cea a Antichitatii greco-romane (n.t.). si naturalete mai mari dect cele pe care le cunoscuse de la 1300 ncoace. Rezumnd, putem afirma despre secolul al XlX-lea ca, n aproape toate manifestarile lui culturale, factorul ludic trece intens pe ultimul plan. Att organizarii spirituale, ct si celei materi ale, a societatii, nu i-a mai stat n drum un efect vizibil al acelui factor. Societatea devenise super-constienta de interesele si nazuintele ei. Era de parere ca depasise vrsta copilariei. Lucra cu mijloace stiintifice la prop ria ei bunastare pamnteasca. Idealurile al muncii, al educatiei si al democratiei nu prea mai lasau loc princ ipiului etern al jocului. Astfel, ne apropiem acum de ntrebarea finala a acestor consideratii: ce nseamna fa ctorul ludic n viata culturala a zilelor noastre? XII. ELEMENTUL LUDIC AL CULTURII ACTUALE Nu vrem sa pierdem vreme cu ntrebarea: ce trebuie sa ntelegem prin actual"? Se ntele ge de la sine ca timpul despre care vorbim e totdeauna un trecut istoric, un trecut care se farmit eaza n urma noastra, pe masura ce ne departam de el. Fenomene care n constiinta unui om mai tnar conteaza ca fiind de odinioara", tin nca, pentru altul mai n vrsta, de notiunea vremea noastra", nu pentr u ca acesta si mai aduce aminte personal de ele, ci pentru ca ele mai participa la cultura lui. Tot usi, asta nu depinde numai de generatia din care face parte omul, ci si de cunostintele pe care le poseda. Un om cu orientare istorica va concepe de regula, n nchipuirea sa, o bucata mai mare de trecut ca moderna" sau actu ala" dect cel care traieste n miopia clipei. De aceea, termenul cultura actuala" e folosit aici cu o marja larga, care se ntinde mult napoi, pna n secolul al XlX-lea. Intrebarea suna astfel: n ce masura cultura n care traim se desfasoara n formele jo cului? n ce masura spiritul ludic actioneaza asupra omului care traieste aceasta cultura? Secolul precedent, am fost noi de parere, a pierdut mult din elementele ludice care le caracterizeaza pe cele dinaintea lu i. Aceasta lipsa s-a remediat, sau a devenit si mai mare? La prima vedere, pare ca un fenomen compensator extrem de important a reparat ma i mult dect perfect pierderea de forme ludice din viata sociala. Sportul ca functie sociala si-a lar git tot mai mult semnificatia n societate Si a atras nlauntrul domeniului sau tot mai mult teren. Intrecerile n ndemnare, n putere si n capacitate de rezistenta au ocupat dintotdeauna un loc important n orice civilizatie, fie legate de cult, fie ca simple jocuri baietesti si diverti smente festive. Societatea feudala a Evului Mediu a acordat de fapt o atentie deosebita numai turnirului. In puternic a sa dramatizare si n haina sa aristocratica, turnirul nu poate fi numit sport pur si simplu caci ndeplinea n acelasi timp o functieteatrala. Numai o mica elita lua parte activa la turnir, n general, idealul biser icesc nu admitea pretuirea exercitiului fizic si a voiosului joc al fortei, dect ca element al educatiei nob iliare, cu toate ca etnologia ne arata, prin nenumarate fapte, ct de mult si ct de bucuros se masura n jocuri si pop orul medieval. Idealul de eruditie al umanismului era la fel de putin apt ca si strictul ideal moralist al Reformei si al Contrareformei sa confere jocului si exercitiului fizic prea multa recunoastere ca valori culturale. Deplasari importante ale locului lor n viata nu se pot observa pna n secolul al XVIII-lea. Formele principale ale competitiei sportive snt, prin natura lucrurilor, constant e si stravechi, n unele dintre ele, proba de putere sau de viteza se afla ca atare n prim-plan. Alergarea pe jos (cu sau fara patine), cursa de cai (trap sau galop), ridicarea de greutati, tragerea la tinta etc. fac parte din aceasta categorie. Desi n toate epocile oamenii s-au luat la ntrecere ca sa vada cine alearga, vs-leste ori n oata mai repede sau cine sta mai mult timp sub apa (tinndu-se anume la fund unul pe altul, ca n Beowulf), a ceste forme de competitii nu adopta dect ntr-o masura redusa caracterul de jocuri organizate. Tot usi, nimeni nu va sovai sa le intituleze jocuri, ca urmare a nsusi principiului lor general. Exista nsa si forme care evolueaza de la sine spre stadiul de jocuri organizate, dotate cu un sistem de reguli. Acest luc ru este adevarat mai ales n cazul jocurilor cu mingea si al celor de-a prinselea. Ajungem acum la trecerea de la divertismentul ocazional la ntrecerile de club si competitionale organizate anume. Pe tablourile olandeze din secolul al XVII-lea, vedem omuleti care bat de zor mingea, dar despre o organizare a jocului n cluburi sau despre instituirea expresa de concursuri riu s e aude, dupa cte stiu, dect prea putin. Este evident ca o astfel de organizare expresa intervine cel mai les ne la jocurile n care un grup joaca mpotriva altui grup. Procesul acesta este si el vechi de cnd lumea: un sat s e masoara cu alt sat, o scoala joaca mpotriva altei scoli, un cartier mpotriva altui cartier. Mai ales joc urile cu mingi mari snt cele care impun antrenarea n comun a unor echipe fixe, si tot acolo apare si activitat ea sportiva moderna. Faptul ca fenomenul respectiv s-a raspndit n secolul al XlX-lea din Anglia este, pna la un punct, explicabil, cu105 toate ca factorul specificitatii nationale engleze, care, fara ndoiala, a contrib uit la producerea fenomenului si la raspndirea lui, ramne cu neputinta de identificat si de demonstrat. Unele ca racteristici ale societatii engleze au contribuit, si ele, n aceeasi masura. Autonomia locala a accentuat spi ritul de coeziune si de solidaritate. Absenta unui serviciu militar obligatoriu si general a favorizat p rilejul si nevoia de a face exercitii fizice voluntare, n aceeasi directie au actionat si formele nvatamntului. n sfrsit, configuratia solului si peisajul, care n pajistile comunale, asa-numitele commons, ofereau cel e mai frumoase terenuri de joc, trebuie sa fi avut si ele un rol foarte important. Evolutia activitatii sportive are loc, ncepnd cu ultimul sfert al secolului al XlX -lea, n sensul ca jocul este privit cu tot mai multa seriozitate. Regulile devin mai severe si asociate cu to t mai multe subtilitati. Nivelul performantelor creste. Toata lumea cunoaste gravurile din prima jumatate a secol ului trecut, care redau imaginea unor jucatori de crichet cu cilindrul pe cap. Nu mai au nevoie de comen tarii. Cu timpul nsa, o data cu sistematizarea si disciplinarea crescnda a jocului, se pi erde o parte din continutul ludic pur. Fenomenul se vadeste n distinctia dintre profesionisti si amatori. Gru pul constituit pentru joc i exclude pe cei pentru care jocul nu mai e joc si care, desi nzestrati cu mai mult a dexteritate dect ceilalti, ca pozitie se afla mai prejos dect jucatorii adevarati. Atitudinea profesionistului nu se mai nscrie ntre reperele jocului; din ea, nu se degajeaza spontaneitate si nonsalanta, n societat ea moderna, sportul se departeaza treptat de sfera pur ludica si devine un element sui generis: nu mai e joc, si totusi nici seriozitate, n societatea zilelor noastre, sportul ocupa un loc detasat de proces ul de cultura propriu-zis, care se desfasoara n afara lui. n civilizatiile arhaice, ntrecerile faceau parte din ser barile sacre. Erau indispensabile, ca actiuni sfinte si izbavitoare, n sportul modern, aceasta legat ura cu cultul s-a pierdut cu totul. Sportul a devenit absolut profan si nu mai are nici o legatura organica s au de alta natura cu structura societatii, chiar daca exercitarea lui este impusa de autoritati. Azi, sportul e ste mai degraba o manifestare autonoma a unor instincte agonale, dect un factor al unui simt comunitar fertil. Perfectiunea cu care stie tehnica sociala moderna sa amplifice efectul exterior al demonstratiilor de masa nu schimba cu nimic faptul ca nici olimpiadele, nici organizarea sporturilor n universitatile americane, nic i propaganda zgomotoasa referitoare la competitiile internationale nu pot nalta sportul la rangul de acti vitate creatoare de stil si de cultura. Orict de important ar fi el pentru participanti si pentru spectatori, sp ortul ramne o functie sterila, n care vechiul factor ludic s-a stins. Aceasta conceptie contrazice categoric opinia publica actuala, pentru care sport ul trece drept elementulludic prin excelenta n cultura noastra, n realitate, sportul a pierdut din continu tul sau ludic tot ce avea mai bun. Jocul a devenit serios; starea de spirit ludica a disparut, mai mult sau ma i putin, din el. Merita atentie faptul ca aceasta deplasare nspre seriozitate au cunoscut-o si jocurile neatletic e, ndeosebi cele bazate pe un calcul mintal, ca sahul si jocul de carti. In jocurile jucate pe o tabla si n cele cu mutari de piese, foarte importante chi ar la popoarele primitive, este prezent de la bun nceput, chiar daca e vorba de jocuri de noroc (deci din grupul ruletei), un element de seriozitate. Atmosfera de veselie lipseste aproape cu totul, mai ales acolo unde hazardul nu joaca nici un rol, ca la dame, sah, halma, tintar etc. Totusi, aceste jocuri ramn complet deter minate n sine, n cadrul definitiei jocului. Abia n ultima vreme, publicitatea, cu campionatele oficiale, cu ntrecerile publice, cu nregistrarea recordurilor, cu reportajele facute n stilul ei literar caracteristic , a ncorporat toate aceste jocuri de inteligenta, fie jucate pe o tabla, fie cu carti, n sport. Jocul de carti se deosebeste de cele jucate pe o tabla prin aceea ca la carti ha zardul nu este niciodata eliminat cu totul, n calitate de joc de noroc, jocul de carti ramne, ca atmosfera si preocupare spirituala, alaturi de jocul n zaruri, prea putin apt de a determina formarea de cluburi sau de a pri lejui ntreceri publice. Jocul de carti bazat pe inteligenta, n schimb, ngaduie o astfel de dezvoltare. Aici nsa, crescnda deplasare nspre seriozitate este extraordinar de graitoare. De la ombru (l'hombre) si cadril (qu adrillo), trecnd prin whist, pna la bridge, jocul de carti cunoaste un proces de rafinare crescnda, dar abia la bridge pune tehnica sociala moderna stapnire pe joc. Cu manuale si sisteme, cu mari maestri si antren ori profesionisti, bridgeul a devenit o treaba cum nu se poate mai serioasa. Un reportaj aparut recent ntr-un ziar aprecia venitul anual al sotilor Culbertson la peste 200 000 de dolari, n calitate de craze27 ndel ungat si general, bridge-ul absoarbe zilnic formidabile cantitati de energie intelectuala, fie spre binele, fie spre paguba societatii. Despre o diagoge nobila, n sensul pe care l-a dat acestui cuvnt Aristotel, cu greu se poate vorbi aici: o pricepere absolut sterila (care nu ascute aptitudinile intelectuale dect unilater al si care nu mbogateste sufletul) solicita si consuma o cantitate de intelect si de ncordare mintala, car e ar fi putut fi folosita mai bine, dar care ar fi ajuns poate sa fie folosita mai rau. Locul pe care l ocup a bridge-ul n viata contemporana nseamna n aparenta o nemaipomenita accentuare a elementului ludic n cu l 27 Nebunie, moda, pasiune (engl.) (n.t.). 293106 tura noastra, n realitate, lucrurile nu stau asa. Ca sa joace cu adevarat, omul, ct timp joaca, trebuie sa fie din nou copil. Se poate oare afirma acest lucru despre daruirea celor care snt ab sorbiti de un astfel de joc de inteligenta extrem de rafinat? Daca nu, atunci jocului i lipseste aici calitat ea sa esentiala. Stradania de a stabili continutul ludic al nclcitei noastre contemporaneitati ne d uce mereu la concluzii contradictorii, n sport, am avut de-a face cu o activitate constienta si recunosc uta ca joc, dar care este mpinsa la un asemenea grad de organizare tehnica, de echipare materiala si de chi bzuinta stiintifica, nct n exercitarea ei colectiva si publica atmosfera ludica propriu-zisa ameninta sa s e piarda. Acestei nclinari a jocului, de a se preface n lucru serios, li se opun nsa fenomene care par sa conti na contrariul. Preocupari motivate de interes sau de necesitate, deci care initial nu prezinta forma de jo c, si dezvolta secundar un caracter care cu greu poate fi conceput altfel dect ca fiind cel al jocului. Vala bilitatea actiunii se limiteaza la o sfera nchisa n sine nsasi, iar regulile valabile nlauntrul ei si pierd finalitat ea generala, n cazul sportului, asadar: un joc, care se rigidizeaza devenind seriozitate, dar care es te considerat nca joc, iar dupa aceea o preocupare serioasa, care degenereaza devenind joc, dar conteaza n contin uare ca seriozitate. Ambele fenomene snt legate ntre ele de puternicul simt agonal , care domina lumea n alte forme dect nainte. n cstigarea terenului de catre acest simt agonal, care izgoneste din lume latura l udica, este implicat un factor de natura exterioara, n fond independent de spiritul civilizatiei, anume f aptul ca, n toate domeniile si cu toate mijloacele, relatiile dintre oameni au devenit, ntr-o masura att de ex traordinara, mai lesnicioase. Tehnica, publicitatea si propaganda suscita pretutindeni competitia si fac ca satisfacerea acestui instinct sa fie posibila. Concurenta comerciala nu face parte din jocurile origi nare, stravechi si sacre. Ea apare abia arunci cnd comertul ncepe sa creeze cmpuri de activitate, nlauntrul caror a fiecare trebuie sa ncerce sa-l ntreaca pe celalalt, sa fie mai smecher dect celalalt. Reguli limitativ e, adica uzantele comerciale, devin repede indispensabile n cadrul acestui domeniu. Pna ntr-o epoca r elativ recenta, concurenta comerciala pastreaza o nfatisare primitiva si nu devin e intensiva dect datorita traficului modern, propagandei comerciale si statisticii. Nu se putea ca notiunea de record", aparut a n sport, sa nu cstige teren si n lumea afacerilor. Record, n ntelesul curent actual, nsemna la origine sem nul pe care cel dinti patinator sosit la han pentru a traduce totul n termeni olandezi l cresta pe raboj , adica pe grinda. Statistica industriala, comparata cu cea comerciala, a adus cu sine, n mod automa t, intrarea acestui element sportiv n viata economica si tehnica. Pretutindeni unde de performanta industrial a se leaga un aspect sportiv, stradania de a bate recordul are cuvntul: cel mai mare tonaj al unui pac hebot, panglica albastrapentru cea mai rapida traversare a oceanului. Un element pur ludic a mpins aici m otivul utilitar cu totul pe ultimul plan: seriozitatea devine joc. O ntreprindere mare introduce n mod constie nt n propriul ei cerc factorul sportiv pentru a-si mbunatati performantele. Astfel, procesul s-a si inv ersat din nou: jocul devine iarasi o treaba serioasa. Cu prilejul proclamarii sale ca doctor honoris causa a l Scolii Superioare de Comert din Rotterdam, dr. A. F. Philips a declarat: Inca de la intrarea mea n societatea anonima, s-a pornit o ntrecere ntre directia te hnica si cea comerciala: care din doua face treaba mai buna? Cea tehnica ncerca sa fabrice att de multe pro duse, nct directia comerciala sa nu le poata desface, iar directia comerciala ncerca sa vnda att de mu lt, nct fabricatia sa nu poata tine pasul cu vnzarea. Aceasta ntrecere mai continua si azi: ba o ia una din tre directii nainte, ba e n frunte cealalta, asa ca att fratele meu, ct si eu, n-am considerat de fapt nicioda ta munca noastra ca o sarcina, ci ca un sport, punct de vedere pe care ncercam sa-l insuflam colaborato rilor nostri, ca si celor mai tineri dect noi." In vederea stimularii acestui spirit competitional, marea ntreprindere si constitu ie apoi propriile sale formatii sportive si merge chiar att de departe, nct cu dul la un viitor Unsprezece, angajeaza muncitori ti -seama nu numai de priceperea lor profesionala. Iarasi s-a inversat procesul. Ct despre elementul ludic din arta contemporana tuatia e mai putin simpla dect n ca zul factorului a'e nai din viata ntreprinderilor. S-a afirmat mai sus rv naturii productiei de arta si execu tiei artistice nu-i este ctusi de putin strain un element ludic. Acesta a fost extraordinar de elocvent n artele muzicale , unde un continut ludic foarte puternic poate fi considerat de-a dreptul fundamental si esential, n artele plast ice, un simt ludic a parut ca este caracteristic pentru tot ceea ce e decoratie, cu alte cuvinte ca factorul ludic n configurarea artistica opereaza mai ales acolo unde mintea si mna se pot misca n modul cel mai liber, n plus, factorul ludic s-a facut simtit aici, ca pretutindeni, n forma probei, a turului de forta, a performantei realizate n ntrece re. Se naste nsa ntrebarea daca acest element ludic n arta, de la sfrsitul secolului al XVIII-lea ncoace, a cst igat sau a pierdut. Procesul cultural care a facut ca arta sa se desprinda treptat de baza ei ca fun ctie vitala a vietii sociale si a transformat-o tot mai mult ntr-o activitate autonoma, libera, a individului a durat se cole. O borna kilometrica pe drumul acestui proces a fost clipa n care tabloul nra mat a mpins pe ultimul plan pictura murala si n care gravura a izgonit ilustrarea manuala a cartilor. O translatie similara a socialului nspre i ndividual se ascundea n deplasarea centrului de greutate al arhitecturii dupa epoca Renasterii. Acum nu i se mai ce reau, ca sarcina principala, biserici si palate, ci locuinte, nu galerii fastuoase, ci ncaperi de locuit. Arta a devenit mai intima, dar totodata107 mai izolata, o problema a individului. Tot astfel, muzica de camera si liedul, c reate pentru satisfacerea nevoilor estetice personale, au nceput sa ntreaca, n amploarea efectului si de cele mai mult e ori si n intensitatea expresiei, formele artistice cu caracter mai public. In acelasi timp nsa, a avut loc si o alta schimbare n ctia artei. Arta a devenit d in ce n ce mai recunoscuta valoare culturala complet autonoma si de nivel extradinar de nalt. Pna n secolul al XVIII-lea, arta nu ocupase, de fapt, pe scara valorilor culturale dect un loc ntru totul subordonat: era o pod oaba nobila a vietii privilegiatilor. Placerea estetica era resimtita la fel ca si acum, dar era interpretata de regula fie ca elevatie religioasa, fie ca o curiozitate de calitate superioara, care tindea spre divertisment sau s pre distractie. Artistul, desi tot meserias, continua sa treaca drept sluga, n ti mp ce practicarea stiintei era un privilegiu al celor lipsiti de griji. Marea schimbare, aici, a ncoltit din noua orientare estetica a mintii, care a int ervenit dupa mijlocul secolului al XVIII-lea, ntr-o forma romantica si n una clasicista. Curentul principal este cel romantic, celalalt e cuprins n el. Din amndoua la un loc, izvoraste naltarea pna la cer a placerii estetice pe sca ra valorilor vietii; pna la cer, pentru ca de acum nainte prea va trebui sa ia locul unei constiinte religioase sl abite. De la Winckelmann, linia merge pna la John Ruskin. Abia catre sfrsitul secolului al XlX-lea, voga artei pat runde, nu fara influenta tehnicii reproducerii fotografice, pna la masele cultivate. Arta devine domeniu p ublic, iar dragostea de arta devine de bonton. Ideea ca artistul e o fiinta superioara si face loc pretutinden i. Snobismul se ntinde si pune stapnire pe public, n acelasi timp, nazuinta convulsiva spre originalitate devine un impuls principal al productiei. Aceasta nevoie nencetata de ceva mereu nou si nemaipomenit traste arta de pe panta impresionismului spre excesele secolului al XX-lea. Pentru factorii daunatori ai procesului de productie modern, arta este mai accesibila dect stiinta. Mecanizarea, reclama, goana dupa efect au mai multa priza asupra ei, pentru ca ea lucreaza mai direct pentru piata, si cu mijloace tehnice. n toate acestea, elementul ludic trebuie cautat departe. Din secolul al XVIII-lea ncoace, arta, devenita constienta ca e factor de cultura, dupa toate aparentele mai mult a pierdut din calitatea ei ludica dect a cstigat. A contribuit asta oare la ascensiunea ei? Nu ar fi cu neputinta de afirmat ca pentru arta a fost mai de graba o binecu-vntare ca a ramas nca, n buna parte, inconstienta de semnificatia pe care o vehiculeaza si de frumusetea pe care o creeaza. Datorita puternicei constiinte a propriei capacita ti de a darui fericirea suprema, si-a pierdut o parte din nsusirea de a fi vesnic copil. Privind nsa lucrurile de pe o alta latura, am putea vedea o anumita intensificare a elementului ludic din viata artistica, si iata n ce. Artistul e considerat ca o fiinta exceptionala, ca re se nalta deasupra majoritatii semenilor sai, si trebuie sa se bucure de un anumit respect. Ca sa poata resimti aceasta idee de exceptionalitate, are nevoie de un public de admiratori sau de un grup de adepti , pentru ca masa nu-idaruieste acel respect dect cel mult n fraze. La fel ca pentru poezia cea mai vech e, pentru arta moderna e indispensabil un anumit ezoterism. La baza fiecarui ezoterism, se afla o convent ie: noi, initiatii, vom gasi ca acest lucru este asa si nu altfel, l vom ntelege asa si nu altfel, l vom admira asa si nu altfel. Este nevoie de o comunitate de joc, care se retranseaza n ritualurile ei. Pretutindeni unde o parola cu terminatia -ism reuneste o orientare artistica, calificarea unei comunitati de joc este evidenta . Aparatul de publicitate modern, cu critica de arta de nalt nivel literar, cu ex pozitii si conferinte, este apta sa accentueze caracterul ludic al manifestarilor artistice. Cu totul altfel dect cu privire la arta stau lucrurile cu o ncercare de a determin a continutul ludic al stiintei moderne. Motivul este ca la aceasta din urma ajungem aproape nemijlocit napoi la problema fundamentala: ce este jocul? n timp ce pna acum am ncercat tot timpul sa pornim de la o categorie joc" ca marime data si unanim acceptata. Am spus la nceput ca una dintre conditiile si caracteristicile esentiale ale jocului este: un spatiu de joc, un cerc delimitat anume, nlauntrul caruia se desfasoara actiunea si snt valabile regulile. Este evidenta nclinarea de a vedea cu anticipatie n indiferent care astfel de incinta nchisa un spatiu de joc. Nimic nu e mai usor dect sa atribuim fiecarei stiinte, pe baza izolarii nlauntrul hotarelor metodei si conceptiei proprii, un caracter ludic. Daca nsa ne cramponam de o notiune ludica manifesta si valabila pentru gndirea spontana, atunci pentru o calificare drept j oc este nevoie de ceva mai mult dect doar de spatiul de joc. Jocul este temporal; el se desfasoara si nu are alt scop propriu n afara de el nsusi. Jocul este purtat de o constiinta de relaxare voioasa, n afara cerintelo r vietii obisnuite. Nimic din toate acestea nu este adevarat n cazul stiintei. Caci ea cauta desigur un contact cu realitatea generala si o valabilitate pentru aceasta. Regulile ei nu snt, ca ale jocului, date o data pent ru totdeauna. Ea e dezmintita fara ncetare de experienta, si atunci se modifica singura. Regulile unui joc nu p ot fi dezmintite. Jocul poate fi variat, dar modificat nu. De aceea, exista toate motivele pentru ca o concluzie de felul orice stiinta nu e ste dect un joc" sa fie data deocamdata de-o parte ca fiind o ntelepciune prea ieftina, ntructva diferita este nt rebarea daca o stiinta nu se poate apuca sa se joace" nlauntrul domeniului delimitat de propria ei metoda . Astfel, ca sa luam un exemplu, de orice nclinare catre sistematizarea continua se leaga aproape indisol ubil o tendinta nspre ludic. Stiinta veche, fara suficienta fundamentare pe experienta, obisnuia sa se distreze cu sistematizarea108 nentemeiata a tuturor calitatilor si notiunilor imaginabile. Observatia si calcul ul constituie aici, ce-i drept, o frna, dar nu o garantie absoluta. Termenii unei metode speciale o data elaborat e mai pot fi oricnd manipulati cu usurinta, ca niste figuri de joc. Lucrul acesta le-a fost reprosat din cele mai vechi timpuri juristilor. Lingvistica a meritat reprosul, atta timp ct a luat parte, fara sa-i p ese, la vechiul joc al explicarii cuvintelor, care a fost la moda de cnd cu Vechiul Testament si cu Vedele, si care este practicat nca, zi de zi, de toti cei ce n-au habar de lingvistica. Este oare sigur ca cele mai recente sc oli sintactice strict stiintifice nu snt pe drum spre o noua ludificare? Nu snt oare reduse attea stiinte, printr-o e xplicare mult prea de-a gata a terminologiei freudiene de catre chemati si nechemati, la niste simple jo curi? Facnd abstractie de posibilitatea ca omul de stiinta profesionist sau amator, sa s e joace" cu termenii specialitatii lui, activitatea stiintifica e si ea atrasa pe fagasurile jocului de catre nclinarea spre ntrecere. Cu toate ca n stiinta competitia are o baza mai putin direct economica dect n arta, pe de alta parte desfasurarii logice a culturii i este mult mai specific, prin nsasi natura ei, car acterul de controversa. Am vorbit mai sus despre originile ntelepciunii si ale stiintei n epocile arhaice: el e se aflau tot timpul n agonal. Stiinta este polemica", s-a spus, nu fara temei. Totusi, e un semn nefavo rabil daca ntr-o stiinta dorinta de a i-o lua nainte altuia cu o descoperire sau de a-l da gata cu o argum entare vine prea energic n prim-plan. Adevarata nazuinta spre cunoasterea adevarului prin cercetare nu pune pret pe triumful asupra unui adversar. In concluzie, am fi nclinati sa credem ca stiinta moderna atta timp ct se cramponea za de cerinte stricte referitoare la exactitate si la dragostea de adevar si, pe de alta parte, atta ti mp ct o notiune ludica evidenta ramne pentru noi criteriu este relativ putin accesibila pentru atitudinea ludica si prezinta cu siguranta trasaturi mai putin ludice dect n epoca primului ei nceput sau n cea a revenirii ei la o viata noua, adica de la Renastere pna n secolul al XVIII-lea. Daca ne ndreptam acum, n sfrsit, spre determinarea continutului ludic n viata social a actuala n general, inclusiv n viata politica, trebuie mai nti sa discernem bine doua posibilitati. Una este urmatoarea: constatam ca unele forme ludice snt folosite n mod mai mult sau mai putin constien t pentru a acoperi o finalitate sociala sau politica, n acest caz, nu avem de-a face cu eternul elemen t ludic al culturii, pe care am ncercat sa-l expunem n paginile de fata, ci cu un joc fals. Cealalta posibilitate este urmatoarea: lovindu-ne de fenomene care au superficial aparenta ludicului, ajungem pe un fagas gresit. Caci viata cotidiana a societatii actuale este dominata ntr-o masura crescnda de o nsusire care are cteva trasaturi comune cu simtul ludic si n care am putea crede eventual ca descoperim un extraordinar de b ogat element ludic al culturii moderne. Este nsusirea pe care o putem desemna cel mai bine ca puerilism" , cuvnt apt sa cuprinda ntr-un singur termen comportarea copilaroasa si strengaria . Dar comportarea copilareasca si jocul nu snt acelasi lucru. Cnd, acum ctiva ani, am socotit ca pot cuprinde un numar de f enomene ngrijoratoare ale vietii sociale actuale sub denumirea de puerilism"2, aveam n vede re o serie de activitati n care omul de astazi, mai ales organizat ca membru al unei colectivitati oarecar e, pare sa se comporte dupa unitati de masura ale vrstei pubertatii sau ale celei a copilariei. Era vorb a n buna parte de obiceiuri fie generate, fie puse la ndemna de tehnica relatiilor spirituale moderne. Printre acestea, se numara de pilda nevoia, usor de satisfacut, dar niciodata ndestulata, de distractie banala, goana dupa senzatii grosolane, placerea procurata de exhibitia n masa. Situate ceva mai spre fund, li se adauga vioiul spirit de club, cu anexele lui: semne distinctive vizibile, gesturi formale cu mna, sunete de recunoastere si de nstiintare (urlete, strigate, formule de salut), defilarea n pas de mars si n forma tie de mars etc. O serie de nsusiri, cu radacini psihice mai adnci dect cele citate, si care pot fi incluse la fel de bine n termenul puerilism", snt lipsa de simt al umorului, pierderea calmului din pricina unui cuvn t, nencrederea si intoleranta mpinse mult prea departe fata de cei care nu fac parte din acelasi gr up, exagerarea peste masura a laudelor si a blamului, accesibilitatea pentru orice iluzie care flateaza amor ul propriu si onoarea profesionala. Multe dintre trasaturile puerile se gasesc a mplu reprezentate si n perioade de civilizatie mai timpurii3, In de schaduwen van morgen1 (n umbra zilei de mine1), pp. 159-l74; n Verz. Werken, VII. 3 Cf., de pilda, n cartea mea Herfsttij aer Middeleeuwen, cap. XVII: Formele de gn dire n viata practica; n Verz. Werken, III, pp. 279 s.urm.; ed. rom. cit., pp. 360 s.urm. dar niciodata n proportiile si cu brutalitatea cu care se manifesta n viata public a actuala. Nu este aici locul pentru o cercetare amanuntita a cauzelor si a proliferarii acestui fenomen de cu ltura. Printre factorii care participa la producerea lui, se numara n orice caz intrarea maselor semidezvoltat e n circuitul spiritual, relaxarea normelor morale, precum si conductibilitatea prea mare pe care tehnica si organizarea le-au conferit societatii. Starea de spirit adolescentina, nenfrnata de educatie, de for me si de traditie, ncearca sa obtina suprematia n toate domeniile, si reuseste ct se poate de bine. Domenii ntreg i ale formarii de opinie109 publica snt dominate de temperamentul adolescentin si de ntelepciunea de club de t ineret. Acrobatia cu numele este tipica pentru perioadele de exaltare politica; asa s-au petrecut luc rurile n zilele Conventiei4. Lordului Baden Powell i revine cinstea de a fi nteles cel dinti forta sociala a spi ritului baietesc organizat si de a-l fi transpus n uluitoarea sa creatie, Miscarea Cercetaseasca. Nu e cazul sa vorbim despre puerilism, pentru ca aici avem de-a face cu un joc educativ al unor neadulti, care este baz at pe nclinarile vrstei respective si care stie sa le foloseasca n vederea unui efect util. Statutele cer cetasiei, chiar ele, o numesc joc". Lucrurile se schimba cnd aceleasi obiceiuri patrund n preocupari care vor sa treaca drept strict serioase si snt ncarcate cu pasiunile urte ale luptei sociale si politice. Atunci s e naste ntrebarea, esentiala aici: puerilismul care prolifereaza din abundenta n societatea zilelor noastre tr ebuie vazut ca o functie ludica sau nu? La prima vedere, raspunsul pare sa fie da", si n acest sens chiar am interpretat f enomenul n consideratiile 4 Teroristul Bemard de Saintes si-a schimbat prenumele Adrien Antoine, punnd n loc ul numelor celor doi sfinti denumirile atributelor corespunzatoare, casmaua si fierul, care i nlocui-sera n calendarul rev olutionar pe Sfntul Adrian si pe Sfntul Antonie, si a devenit astfel Piochefer Bemard. (n.a.) Pioche casma";/er fier" (n.t. ). mele anterioare despre raportul dintre joc si cultura5. Acum nsa, am convingerea ca trebuie sa conturez mai precis determinarea notiunii de joc" si ca pe aceasta baza trebuie sa-i refuz pue rilismului calificarea de joc". Un copil care se joaca nu e copilaros. Copilaros devine abia daca joaca l pl ictiseste, sau daca nu stie de-a ce sa se joace. Daca puerilismul general de azi ar fi joc autentic, atunci datorita lui ar trebui sa vedem societatea pe drumul de ntoarcere spre formele de cultura arhaice, n care jocul er a un factor creator viu. Multi vor fi poate nclinati ntr-adevar sa salute n recrutizarea" progresiva a societ atii prima etapa a unui asemenea drum de ntoarcere. Credem ca pe nedrept, n toate aceste fenomene ale unui spirit care si sacrifica de bunavoie majoratul, nu putem vedea dect semnele unei descompuneri im inente. Ele snt lipsite de semnalmentele esentiale ale jocului autentic, cu toate ca de cele mai multe o ri comportarile puerile iau n aparenta forma de joc. Pentru a redobndi consacrare, demnitate si stil, cultura v a trebui sa paseasca pe alte fagasuri. Tot mai mult se impune concluzia ca elementul ludic al culturii, ncepnd cu secolul al XVIII-lea, n care am avut impresia ca trebuie sa-l mai semnalam ca fiind nca n plina nflorire, si-a p ierdut semnificatia h aproape toate domeniile n care a fost odinioara la el acasa. Cultura moderna nu p rea mai este jucata", iaracolo unde pare ca [se] joaca, jocul este fals. ntre timp, distinctia dintre joc si ne-joc n fenomenele de cultura devine tot mai dificila, pe masura ce ne apropiem de propria noastra epo ca. Aceasta afirmatie este valabila mai mult ca oricnd atunci cnd ncercam sa ne dam seama de continutul politi cii contemporane ca fenomen de cultura. Nu cu mult timp n urma, viata politica normala, n nfatisarea ei democratica parlamentara, mai era nca plina de elemente 5 V.: Over de grenzen van spel en ernst in de cultuur, p. 25; n Verz. Werken, V, p. 24, si n In de schaduwen van morgen, loc. cit., n Verz. Werken, VII. incontestabil ludice. Pornind de la cteva observatii razlete, presarate n conferin ta mea din 19336, unul dintre studentii mei a demonstrat nu demult, n mod conving ator, ntr-un studiu despre elocinta parlamentara n Franta si n Anglia7, ca n Camera Comunelor, de la sfr-situl secolului al XVIII-lea n coace, dezbaterile au corespuns n mod substantial normelor unui joc, fiind dominate tot timpul de momen te de rivalitate personala. Are loc un nencetat meci, n care anumiti matadori ncearca sa-si dea sahmat unii altora, fara sa prejudicieze nsa interesele tarii, pe care le slujesc astfel cu toata seriozitate a. Atmosfera si moravurile vietii parlamentare au fost totdeauna pe de-a-ntregul sportive. La fel stau lucrurile s i azi n tarile care au ramas ntr-o oarecare masura credincioase modelului englez. Un spirit de camaraderie le mai ngaduie si n prezent celor mai nversunati adversari sa glumeasca mpreuna n mod amical imediat du pa dezbateri, ntr-o maniera umoristica, lordul Hugh Cecil a declarat ca episcopii snt indezirabili n C amera Lorzilor, pentru ca apoi sa stea prieteneste de vorba despre acest subiect cu arhiepiscopul de Cante rbury. Din sfera ludica a Parlamentului face parte si asa-numitul gentlemen's agreement, nteles gresit uneo ri de catre unul dintre gentlemeni. Nu ni se pare ca exageram daca vedem n acest element ludic, cel putin n ce priveste Anglia, una dintre cele mai puternice laturi ale parlamentarismului, att de defaimat n zil ele noastre. El garanteaza o elasticitate a raporturilor, care permite tensiuni altminteri insuportabile, p entru ca ceea ce ucide este disparitia umorului. Aproape ca nu mai este nevoie de demonstrat ca factorul lud ic, n viata parlamentara engleza, nu reiese numai din disOver de grenzen van spel en ernst in de cultuur, n Verz. Werken, V, pp. 3 s.urm. 7 J. K. Oudendijk, Een cultuurhistorische vergelijking tusschen de Fransche en d e Engelsche parletnentaire110 redevoering (O comparatie, din perspectiva istoriei culturii, ntre discursul parl amentar francez si cel englez), Utrecht, 1937. 8 ntelegere ntre gentlemeni (engl.) (n.t.). cutii si din formele traditionale ale adunarii, ci ca este legata si de ntregul a parat al alegerilor. In moravurile politice americane, elementul ludic este mai evident dect n parlamen tarismul britanic. Cu mult nainte ca sistemul bipartinic sa fi ajuns, n Statele Unite, sa semene, mai mu lt sau mai putin, cu rivalitatea dintre doua echipe, a caror diferentiere politica, pentru un profan, era aproape cu neputinta de perceput, propaganda electorala se desfasura acolo pe de-a-ntregul n forma unor j ocuri nationale. Alegerile prezidentiale din 1840 au creat stilul celor de mai trziu. Candidat era arunci po pularul general Harrison. Partizanii lui nu aveau un program, dar o ntmplare le-a dat un simbol, the logcabi n, casa grosolana, facuta si cu acest semn au nvins. Metoda proclamarii unui can din busteni, a pionierului didat pe baza celui mai mare volum de voci9, adica a celor mai zgomotoase aclamatii, a fost inaugurata l a alegerile din 1860, care lau dus la presedintie pe Lincoln. Caracterul emotional al politicii americane se regaseste si n originile specificului national, care nu si-a dezmintit niciodata provenienta din relatiil e primitive ale unei lumi alcatuite din pionieri. Fidelitatea partinica oarba, organizarea secreta, entuzi asmul masei, combinate cu o nazuinta copilareasca spre simboluri exterioare, confera elementului ludic din p olitica americana un caracter naiv si spontan, care lipseste n miscarile de masa mai tinere din Lumea Veche. Mai putin simplu dect n cele doua tari citate mai sus stau lucrurile cu jocul poli tic n Franta. Acolo, exista fara ndoiala motive pentru ca functionarea a numeroase partide de guvernamnt care reprezinta n cea mai mare parte grupuri de persoane si de interese si care, mpotriva oricaror inte rese ale statului, expun fara ncetare tara, prin tactica lor de rasturnare a cabinetelor, unor crize politice p rimejdioase sa fie considerata ca joc. Finalitatea colectiva sau individuala egoista, mult prea viz ibila, 9 n limba engleza, voice nseamna si voce, si vot (n t) 305 a acestui sistem pluripartinic nu pare nsa sa concorde cu natura unui joc autenti c. Daca n politica interna a statelor contemporane gasim destule urme ale factorului ludic, politica lor internationala nu ne ofera la prima vedere dect prea putine prilejuri de a ne gndi la sfera jocului. Totusi, faptul n sine ca viata politica dintre natiuni a decazut pna la nivelul unor acte de violenta d e o gravitate nemaintlnita nca nu constituie un motiv de a elimina aici din oficiu notiunea de joc". Am vazut ndestu l ca jocul poate fi crud sisngeros si ca adeseori este jucat n mod necinstit. Orice comunitate juridica sau d e state are de la natura o serie de caracteristici care o leaga de o comunitate de joc. Un sistem de drept intern ational se mentine datorita recunoasterii reciproce a principiilor si regulilor, care, oricum ar fi fundamentate n metafizic, n practica opereaza ca reguli de joc. Constatarea expresa ca pacta sunt servanda10 contine n fapt o recu noastere ca integritatea sistemului nu se bazeaza dect pe o vointa de participare la joc. De ndata ce unul dintre cei n cauza se sustrage regulilor sistemului, ori se prabuseste ntregul sistem al dreptului international (fie si numai temporar), ori profanatorul trebuie expulzat din comunitate, ca spargator de joc. Mentinerea dr eptului international a fost totdeauna dependenta n mare masura de valabilitatea notiunilor de onoare", buna-cu viinta, bonton". Nu degeaba codul ideilor cavaleresti privitoare la onoare a jucat un rol important n evolutia dreptului de razboi n Europa, n dreptul international era nscrisa presupunerea tacita ca statul nfrnt n raz boi se comporta ca un pierzator demn, ntocmai ca un gentleman, cu toate ca nu se comporta astfel dect ar areori. Obligatia de a declara oficial razboi facea parte, cu toate ca era ades ncalcata, din buna-cuviinta a st atelor beligerante. Pe scurt: vechile elemente ludice ale razboiului, pe care le-am ntlnit pretutindeni n epocile arhaice , si pe care se baza n buna parte obliga 10 Tratatele (nvoielile) trebuie respectate (lat.) (n.t.). 306 tivitatea respectarii regulilor de razboi, nca nu disparusera cu totul, pna nu dem ult, nici n razboiul european modern. O uzanta germana curenta numeste izbucnirea starii de razboi Ernstfalln. Ea poat e fi considerata un punct de vedere pur militar. Fata de luptele simulate n timpul manevrelor si de pregatirea de razboi, razboiul adevarat" se afla ntr-adevar ca seriozitatea fata de joc. Lucrurile se schimba ntructva daca termenul Ernstfall trebuie nteles pe plan politic. Caci atunci ar contine ideea ca, de fapt, pna la razboi ac tivitatea referitoare la prudenta externa nu a ajuns nca la deplina ei seriozitate, la eficacitatea ei propriu-zisa . ntr-adevar, un asemenea mod de a vedea lucrurile este practicat de unele persoane12. Pentru acele persoane, ntregu l sistem de relatii diplomatice dintre state, atta timp ct se misca pe fagasurile tratativelor si ale ntelegerilor, conteaza numai ca introducere la starea de razboi sau ca activitate de tranzitie dintre doua razboaie. Este logic ca adeptii teoriei care nu considera politica serioasa dect razboiul, deci inclusiv pregatirea lui, sa-i nege n acelasi timp caracterul de competitie,111 deci de joc. n epocile timpurii, spun ei, va fi avut poate factorul agonal un efe ct puternic n razboi, dar razboiul de azi are un caracter care l nalta mai presus de ntrecerea straveche. Factorul ago nal se bazeaza pe principiul prieten-dusman". Toate relatiile cu adevarat politice dintre popoare si state snt dominate de acest principiu, care suna astfel13: Celalalt grup este ntotdeauna fie prietenul, fie dusmanul tau. Dus man nu nseamna inimicus, i%Qp(x; (echthros), adica om antipatizat personal, ba chiar om rau, ci doar host is, rcoJieuvoc, (polemios), adica strain, cel care sta n drumul sau survine n drumul propriului tau grup. Schmitt vr ea ca dusmanul 11 12 13 a Situatie serioasa (germ.) (n.t.). V. lucrarea mea In de schaduwen van tnorgen^, pp 104-l13 n Verz. Werken, VII. Cari Schmitt, Der Begriffdes Politischen (Notiunea politicului), Hamburg, ed. IH-a, 1933 (ed. 1:1927).sa nu fie privit nici ca rival sau ca adversar de joc. Pentru el, dusmanul nu es te dect antagonist, n cel mai literal sens al cuvntului, deci acela care trebuie ndepartat din drum. Daca aceste i reduceri fortate a notiunii de dusmanie la un raport aproape mecanic i-a corespuns ntr--devar vreodata ceva n i storie, fie si aproximativ, atunci nu poate fi vorba dect tocmai de antagonismul arhaic dintre f ratii, clanuri sau triburi, n care elementul ludic avea o nsemnatate att de precumpanitoare si deasupra caruia e volutia culturii ne-a naltat treptat, n masura n care himera inumana a lui Schmitt nu e lipsita de un lic ar de dreptate, concluzia trebuie sa fie: nu razboiul este Ernstfall, ci pacea. Caci abia daca depaseste a cest lamentabil raport prietendusman" si dobndeste omenirea dreptul la deplina recu noastere a demnitatii ei. Razboiul, cu tot ceea ce l provoaca sau l nsoteste, ramne vesnic prins n demonicele catuse magice ale jocului. Dar aici se dezvaluie nca o data tulburatoarea insolubilitate a problemei: joc sa u seriozitate? Noi am ajuns ncet-ncet la convingerea ca ntreaga cultura este fundamentata pe jocul nobil si ca, pentru a-si desfasura suprema calitate, ca stil si demnitate, nu poate fi lipsita de acest continut lu dic. Nicaieri n alta parte, respectarea unor reguli fixate nu este att de indispensabila ca n relatiile dintre popoare si state. Daca regulile snt ncalcate, societatea decade n barbarie si haos. Pe de alta parte, cred em ca tocmai n razboi trebuie sa vedem rentoarcerea la atitudinea agonala, care a dat forma si continut jocului primitiv pentru prestigiu. Dar tocmai razboiul modern a pierdut, pare-se, orice contact cu jocul. State de n alta cultura se retrag cu totul din comunitatea dreptului international si practica fara rusine un pacta n on sunt servanda. O lume care, datorita propriei sale configuratii, este nevoita tot mai mult sa practice ntelegerea reciproca n forme politice, fara a folosi masura maxima a distrugatoarelor sale mijloace de constrn gere, nu poate exista faraconventii limitative salutare, care, n caz de conflict, reduc primejdia si mentin intacta posibilitatea de colaborare. Datorita perfectiunii mijloacelor sale, razboiul s-a transformat din ultima ratio [regum n.ed.]14 n ultima rabies15 . n politica zilelor noastre, care se bazeaza pe extrem a promptitudine si daca trebuie pe extrema dispozitie de a duce razboi, cu greu se mai poate recunoaste o umbra a vechii atitudini ludice. Tot ceea ce leaga razboiul de sarbatoare si d e cult a disparut din razboiul contemporan si, o data cu aceasta alienare a jocului, si-a pierdut si locul ca element al culturii. Si totusi, razboiul ramne ceea ce a spus Chamberlain n primele zile ale lunii septembrie 1939: un joc de noroc, a gam bie. Ideea de joc nu poate lua nastere de ndata ce privim lucrurile de pe pozitia celo r atacati, a celor ce lupta pentru dreptatea si pentru libertatea lor. De ce nu? De ce, n acest caz, asociere a ideii de lupta cu cea de joc este exclusa? Pentru ca aici lupta are o valoare morala si pentru ca n continutul moral se afla punctul n care calificarea drept joc si pierde semnificatia, n criteriul valorii etice si gas este rezolvare, pentru fiecare caz n parte, vesnica ndoiala: joc sau seriozitate? Cel ce nesocoteste valoarea obi ectiva a dreptului si a normelor morale nu gaseste niciodata acea rezolvare. Politica este bine nfipta, c u toate radacinile ei, n solul primitiv al culturii jucate n competitie. Ea nu se poate desprinde de acolo si nu se poate nalta dect printr-un ethos, care repudiaza valabilitatea raportului prieten-dusman" si nu re cunoaste ca norma suprema pretentiile propriului popor. Incetul cu ncetul, ne-am si apropiat de o concluzie: cultura autentica nu poate e xista fara un anumit continut ludic, deoarece cultura presupune o anumita auto-l imitare si stapnire de sine, o anumita aptitudine de a nu vedea n propriile ei tendinte extremul si supremul, ci de a se vedea nchisa nlau ntrul unor anumite hotare, acceptate de bunavoie. Cultura mai vrea nca si acum, 14 Supremul argument [al regilor] (lat.) (n.t.). 15 Suprema violenta (lat.) (n.t.). ntr-un anumit sens, sa fie jucata, pe baza de conventi reciproca, dupa anumite re guli. Civilizatia autentica pretinde oricnd si n orice privinta fair play, iar fair play nu este altceva dect echivalentul exprimat n termeni ludici, al bunei-credinte. Cel ce strica jocul st rica nsasi cultura. Pentru ca acest continut ludic al civilizatiei sa fie creator si promotor de cultura, treb uie sa fie pur. Nu trebuie sa112 constea din abaterea sau dezertarea de la normele prescrise de ratiune si omenie Nu trebuie sa fie aparenta nselatoare, n spatele careia se mascheaza o intentie de a realiza anumite scopuri prin forme ludice cultivate anume. Jocul autentic exclude orice propaganda. Tinta lui se afla n el n susi. Cu prilejul tratarii subiectului nostru, am ncercat sa ne tinem ct mai mult posibi l de o notiune de joc" avnd drept premise o serie de semnalmente pozitive si imediat acceptate ale jocul ui. Cu alte cuvinte, am luat jocul n ntelesul lui cotidian evident si am vrut sa evitam scurtcircuitul spi ritului, care declara ca totul este joc. La sfrsit nsa, la capatul demonstratiei noastre, ne asteapta totusi acea sta conceptie si ne sileste sa dam socoteala. Cu ct mai bine a socotit Heraclit parerile omenesti doar jocuri de copii", asa ne vo rbeste despre el traditia ulterioara16. La nceputul consideratiilor de fata17, am citat cuvintele lui Platon, care snt destul de importante ca sa le evocam nca o data aici. E adevarat ca trebile omenesti nu snt v rednice de multa seriozitate, dar este necesar sa fii serios, cu toate ca asta nu e o fericire." Sa acordam atunci aceasta seriozitate lucrurilor care o merita. Trebuie sa procedam serios cu ceea ce este serios, si nu altminteri. Prin natura lucrurilor, singur Dumnezeu este vrednic de o binecuvntata seriozitate, n t imp ce omul a fost facut sa fie o jucarie a lui Dumnezeu, si asta este cel mai bun lucru la el. De aceea, orice barbat si orice 16 Fragmentul 70 (n romneste, de Adelina Piatkowski si Ion Banu, n Filosofia greaca pna la Platon, ed. cit., voi. I, partea a 2-a, p. 359). 17 V. mai sus pp. 54-55. femeie trebuie sa-si petreaca viata jucnd n felul acesta cele mai frumoase jocuri, iar starea lor de spirit sa fie tocmai opusa celei de acum." Atunci, daca jocul este lucrul cel mai serios vi ata trebuie traita jucnd anumite jocuri, cu sacrificii, cntece si dansuri, pentru a-i dispune favorabil pe zei si a cstiga n lupta". Astfel, vor trai dupa felul firii lor, caci n cele mai multe privinte snt marionete si nu au parte de adevar dect ntr-o mica masura." Rau mai ponegresti omenirea, strainule", replica celalalt. Iar raspunsul este: Iarta-ma. Cu privirea catre Dumnezeu si tulburat de vederea Lui am vorbit asa. At unci, daca vrei, sa nu ne dispretuim speta si s-o socotim vrednica de oarecare seriozitate."18 Mintea omeneasca nu se poate desprinde din cercul magic al jocului dect ndreptindu -si privirea spre tot ce e mai sfint. Daca cerceteaza lucrurile cu ajutorul gndirii logice, nu ajunge prea departe. Cnd gndirea umana contempla toate comorile spiritului si verifica toate splendorile capacita tii sale, gaseste totdeauna pe terenul oricarei judecati serioase o ramasita de problematica. Fiecare sentintaa unei judecati peremptorii este recunoscuta n propria constiinta ca nedeplin concluziva. n acel punct unde ju decata sovaie, se prabuseste ideea seriozitatii absolute, n locul vechiului Totul e desertaciune", p are atunci ca vrea sa se strecoare, poate, cu o sonoritate ntructva mai pozitiva, un Totul este joc". Pare o metafora ieftina, o simpla neputinta a mintii. Totusi, este ntelepciunea la care a ajuns Platon cnd a spus ca omul este o jucarie a zeilor. Intr-o minunata revarsare a imaginatiei, ideea revine n cartea Pildelor lui Solomon.19 Acolo, ntelepciunea Vesnica, obrsie a dreptatii si a maririi, spune ca, 18 Legile, 803, 804, cf. si 685. Spusa lui Platon, preluata n repetate rnduri de a ltii, a dobandit o sonoritate sumbra n cuvintele lui Luther Acest curs prezinta Sinteza Probabilitati. In acest PDF poti vizualiza cuprinsul si bibliografia (daca sunt disponibile) si aproximativ doua pagini din documentul original. Arhiva completa de pe site contine un fisier, intr-un numar total de 31 pagini. Fisierele documentului original au urmatoarele extensii: doc. Extras 3 ELEMENTE DE TEORIA PROBABILITĂŢILOR Teoria probabilităţilor este o teorie matematică deductivă, izvorâtă din experienţă, ce se ocupă cu studiul fenomenelor aleatoare de masă care au proprietatea de stabilitate a frecvenţei apariţiei lor. Probabilitatea măsoară posibilitatea realizării unui eveniment în condiţii determinate. De rezultatele teoriei probabilităţii beneficiază în primul rând statistica matematică, precum şi teoria informaţiei, teoria fiabilităţii, teoria aşteptării, teoria sistemelor etc. 3.1. EVENIMENTE. OPERAŢII CU EVENIMENTE a) EVENIMENTE DEFINIŢIE. Prin experienţă sau experiment se înţelege realizarea unui complex de condiţii ce conduc la obţinerea unui rezultat. Experienţele se clasifică în: - experienţele deterministe, la care rezultatul este unic determinat - experienţele aleatoare, la care rezultatul obţinut face parte dintr-o mulţime de rezultate posibile; În continuare, vom considera numai experienţe aleatoare. DEFINIŢIE. Orice reluare a unei experienţe se numeşte probă a experienţei. DEFINIŢIE. Prin eveniment înţelegem rezultatul unei experienţe. DEFINIŢIE. Se numeşte eveniment elementar orice rezultat al unei experienţe care se realizează doar într-o singură probă. Se numeşte eveniment compus orice rezultat al unei experienţe care se poate realiza în mai multe probe. EXEMPLU. La experienţa aruncării unui zar apariţia feţei cu două puncte este un eveniment elementar deoarece se realizează doar atunci când apare faţa 2. Evenimentul apariţiei unui număr par este compus, deoarece se realizează dacă apare una din feţele cu 2, 4 sau 6 puncte. Notăm mulţimea tuturor evenimentelor elementare asociate unui experiment cu , iar mulţimea tuturor evenimentelor asociate experienţei cu E. EVENIMENTE REMARCABILE: 1. Eveniment sigur, notat cu  ,este evenimentul ce se realizează în orice probă a experienţei. 2. Eveniment imposibil, notat cu , este evenimentul care nu este realizeaza în nici o probă a experienţei. b) OPERAŢII CU EVENIMENTE Fie A, B  E două evenimente DEFINIŢIE. Spunem că evenimentul A implică evenimentul B şi notăm A  B dacă în orice probă în care s-a realizat A, se realizează şi B. DEFINIŢIE. Evenimentul A şi B se numesc echivalente şi se notează A = B dacă şi numai dacă A  B şi B A. DEFINIŢIE. Evenimentul “A sau B” notat A  B este eveniment care se realizează ori de câte ori s-a realizat A sau s-a realizat B. DEFINIŢIE. Evenimentul “A şi B” notat A B este evenimentul care se realizează ori de câte ori se realizează simultan A şi B. DEFINIŢIE. Evenimentul “A minus B” notat cu A B este evenimentul care se realizează ori de câte ori s-a realizat A şi nu s-a realizat B. DEFINIŢIE. Evenimentul contrar lui A sau opus lui A este evenimentul notat cu A care se realizează ori de câte ori nu se realizează A. c) COMPATIBILITATE, INCOMPATIBILITATE DEFINIŢIE. Evenimentele A şi B se numesc compatibile dacă există cel puţin o probă a experienţei în care se realizează simultan. OBSERVAŢIE. A, B compatibile A B DEFINIŢIE. Evenimentele A şi B se numesc incompatibile dacă nici o probă a experimentului nu se pot realiza simultan. OBSERVAŢIE. A, B incompatibile A B = . 3.2. DEFINIŢIA CLASICĂ A PROBABILITĂŢII Considerăm o experienţă cu un număr finit de rezultate posibile, cu mulţimea de evenimente asociate E. Evenimentele din E se deosebesc între ele prin gradul de realizare sau posibilitatea de apariţie , care depinde de numărul de evenimente elementare care le implică. DEFINIŢIE. Evenimentele elementare care implică un eveniment A se mai numesc şi evenimente favorabile realizării lui A. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . Documentul complet de 31 pagini il poti citi daca il descarci din Biblioteca.RegieLive.ro Imagini din documentul complet: Mai multe detalii se gasesc in pagina documentului din Biblioteca.RegieLive.ro Asumarea unui plan textual de referinţă înseamnă şi studiul configuraţiei retorice (stilistice) a limbajului literaturii. Capitolul al patrulea se ocupă în exclusivitate de acest lucru, încercând să descrie un tablou panoramic al figuralităţii literare, modelat după demersul neo-retoric al lui Heinrich F. Plett. Am ales acest model din două motive. Primul a fost acela că modelul lui Plett, care evidenţiază mecanismele transformaţionale care au loc la nivelurile limbajului (fonologic, morfo-lexical, sintactic, semantic şi grafemic), permite analiza şi sistematizarea acestei combinatorii expresive nelimitate a limbajului. Al doilea motiv a fost acela că mi-a permis o definiţie largă a ideii de „figură”, care poate fi raportată atât la literatură, cât şi la vastitatea limbajului obişnuit. În spatele acestei alegeri stă o implicită pledoarie pentru o stilistică flexibilă a limbajului literar. Dacă literatura înseamnă un fenomen aflat într-o perpetuă metamorfoză, aşa cum am încercat să arăt în primul capitol, şi limbajul literar se află într-o astfel de metamorfoză, rădăcinile acestuia regăsindu-se în resursele combinatorii infinite ale limbajului şi ale utilizărilor sale, literare sau non-literare. Expresivitatea literară este astfel legată de cea culturală, iar expresivitatea lingvistică nu reprezintă altceva decât fundamentul manifestării acestei legături. Cel de-al cincelea capitol e preocupat tot de aspectul textual, referindu-se la configuraţiile generice al literaturii. Genul literar este considerat a fi definitoriu pentru textul literar pentru că oferă indicii pentru integrarea acestuia într-o tipologie şi, în acelaşi timp, oferă indicii de lectură. Dar genul se manifestă în primul rând în istorie şi cultură şi este supus presiunilor venite din teritoriul experimentelor literare. Dacă poetica de factură clasicizantă presupunea câteva modele generice ideale (epopeea, tragedia) şi trei mari genuri literare (epic, liric şi dramatic), din perioada romantică putem observa un proces din ce în ce mai accentuat de hibridizare generică ce face irelevantă această perpectivă constitutivă asupra genului. De aceea am preferat o abordare istorică a noţiunii de gen literar, care să pună în evidenţă faptul că genul nu reprezintă altceva decât un prototip al cărui nucleu e o configuraţie textuală dominantă, dar realizările sale specifice sunt determinate de diverşi factori circumstanţiali, dintre care cei mai importanţi sunt cei culturali şi estetici. Hibridizarea generică este, din acest punct de vedere, o realitate de neevitat în analiza fenomenului literar. Consecinţa acestei perspective este, în fapt, premisa ultimelor trei capitole: pentru a putea analiza configuraţiile textuale ale fenomenului literar trebuie să ne raportăm la dominantele discursive aflate în centrul ideii tradiţionale de gen – naraţiunea, dramaticul, expresivitatea lirică. Dacă narativul şi dramaticul pot fi modelate teoretic prin analiza constituenţei discursive asemănătoare cu a modurilor expresive non-literare (naraţiunea factuală, dialogul, descrierea etc.), cu lirismul lucrurile se complică din cauza caracterului polimorf al expresivităţii lirice şi a unei istorii marginale a acestuia în interiorul culturii europene. Capitolul al VI-lea, Lirism şi istorie, are din acest motiv o abordare preponderent istorică. O descriere a originilor şi a manifestărilor genului în istorie mi-a permis să pun în evidenţă trei constante fundamentale ale lirismului, care au reprezentat punctele de interes ale perspectivelor asupra lirismului: versificaţia (căreia i se atribuie o funcţie muzicală), subiectivitatea (elementul central prin care a fost identificată istoric expresivitatea lirică) şi figuralitatea (văzută în lirism ca manifestându-se în manieră intensă). Sugestia finală a capitolului este aceea că în lectura lirismului este fundamentală analiza relaţiei lirice manifestată prin intermediul expresivităţii figurale. Capitolul al VII-lea trece în revistă cele mai importante probleme de naratologie (poetica specială, „locală”, a naraţiunii, cu referire în acelaşi timp la naraţiunea obişnuită („factuală”) şi la cea literară. Elementul nucleu al acestui capitol este accentuarea caracterului „mediat” al naraţiunii în general şi argumentarea rolului important al naratorului (factual şi fictiv deopotrivă) în decupajul faptelor narative. Astfel, funcţia de interpretare a naratorului devine în această perspectivă cea mai importantă, studiul acesteia făcând posibile studiul şi evaluarea funcţionalităţii celorlaltor elemente specifice ale naraţiunii, definită ca discurs „reprezentaţionist”: perspectivă, focalizare, tipologie narativă, constituenţă a acţiunii. În cele din urmă, capitolul al VIII-lea analizează teatrul din perspectiva dublului său statut: textual şi spectacular. Pornind de la asemănările şi deosebirile dintre naraţiune şi teatru, demersul acestui capitol relevă statutul special al textului teatral, acela de partitură care trebuie orchestrată pentru a deveni spectacol. Sunt descrise astfel aici atât elementele specifice ale configuraţiei textuale a teatrului, cât şi elementele de spectacularizare necesare punerii în scenă (instanţele spectaculare). fără a fi vorba de spre un neajuns sau o insuficiență în acest caz, după cum bineînțeles poate fi rezultatul unor acțiuni ludice întreprinse de către creator. Însă mesajul estetic sau semantic transmis în cele din urmă , trebuie să aibe o anume forță de penetrare intelectuală asupra contemplatorului; și să determine asupra acestuia un anumit impact intelectual și afectiv dezirabil, pentru a nu se cădea astfel în banal și derizoriu , iar în cele ș i în cele din urmă în inutil . Se consideră că „ orice artă poate fi vazută ca abstractă Salut, dati-mi va rog exemple de epitete cit mai multe funda! Utilizator Pentru a răspunde la o întrebare trebuie să ai cont pe TPU.ro Logare cu email şi parolă Creare de cont nou Logare cu Facebook 15 Raportează Evaluează Răspuns Câştigător Sofia08 în 10 Decembrie 2012 | Sofia08 a răspuns: "izvoarele spun poveşti" "gândăcel cât un fir de linte" "ploaie de lumină" "bulgăre de aur" "gândăcel cât un fir de linte" "ploaie de lumină" "bulgăre de aur" "gândăcel îmbrăcat în aur" "floarea îşi deschidea paharul " "fărmiţă de lumină" "grăunte de piatră cât un munte" "revărsat de zori" "lumina face minuni" "nuferii ca nişte comori de galbeni" "nuferi ca nişte potire plutitoare" "linişte neclintită" "raze de aur" "picioare subţiri ca nişte lujere" "muşchiul gros ca o blană a pământului" "botul mic, catifelat şi umed" "blana moale, mătăsoasă a iedului" "fiinţa fragedă" "ochi îndureraţi" "fugă fulgerătoare" "salturi îndrăzneţe" "se avântă ca o săgeată" "ochii lupului străluceau lacomi" "se topeşte în adâncul pădurii" "un lan de grâu se leagănă sub adierea blândă a vântului de vară" "sub bolta albastră, lanul părea o mare aurie" "spicele încărcate de boabe se aplecau spre pământ" "spicele priveau su semeţie deasupra lanului" "nu şedea că-ţi şade norocul" "poţi opri vântul, apa şi gurile oamenilor?" "milă mi-i de tine, dar de mine mi se rupe inima de milă ce-mi este" în esența sa, dar nu trebuie omis faptul că diferitele opere artistice sunt caracterizate de grade foarte diferite de abstractizare. Lucrările tipice pentru pictorul Pieter Claesz sunt definite vizibil pe teren figurativ, chiar dacă aceastea pot conține în subsidiar o multitudine de înțelesuri , mai mult sau mai puțin abstracte . Fig. 1 Pieter Claesz, Natură statică cu argintărie și homar Foarte evident este și faptul că înțelesul figurativ al temei lucrării date anterior ca exemplu, a fost indubitabil și scopul conceptual și creativ fundamental al autorului. Prin compa rație cu lucrările de artă ale lui Claesz, cele mai multe din lucrările abstracte ale lui Malevich conțin elemente cu semnificație figurativă foarte restâns ă , redus ă uneori doar la nivelul unor forme geometrice. Caracterul figurativ al elementelor componistice din lucrarea Suprematist composition au un rol aproape exclusiv constructiv, elaboarte în vederea structurării compoziției 9 Codrina Laura Ioniță, Imanență și transcedență în arta abstractă Crédit Agricole Romania a inceput implementarea unui nou design in agentille sale, prezentand un model de agentie bancara cu o puternica dimensiune umana, menita sa imbunatateasca experienta clientului vizual si fizic dar si sa fluidizeze circuitul operational.</p> Noile agentii au fost gandite ca un spatiu care sa reafirme valorile grupului: transparenta, apropierea de client si responsabilitatea. Obiectivul principal din spatele conceptului este sa faciliteze schimbul de informatii intre banca si client si sa creasca accesibilitatea clientilor la diversele servicii bancare, operatiuni, consiliere, informatii etc.</p> Spiritul “bancii pentru tine” este evidentiat de culorile calde si simplitatea formelor materialelor folosite, de decongestionarea suprafetei centrale si de izolarea relativa a spatiilor destinate consilierii clientilor pentru a asigura confortul si intimitatea necesara unor discutii aprofundate.</p> In plus, spatiul agentiei a fost divizat in 3 zone de comunicare: promovare produse, cifre cheie despre grupul CA si informatii obligatorii, venind in intimpinarea clientilor care acum se pot informa mai usor si mai rapid asupra produselor și serviciilor bancare oferite de Crédit Agricole Romania, parte a concernului Crédit Agricole.</p> Proiectul, copy, concept, grafică, machetare, simulări 3D, producție și implementare, este realizat de Vitrina Advertising. Rezultatul final este o agentie moderna si vesela, bazata pe intentia de descoperire a nevoilor clientilor si de consiliere a acestor in privinta si de-a lungul proiectelor lor.</p> Primele reactii ale clientilor au fost foarte pozitive, noul look al agentiilor starnind reactii de tipul “wow”, “modern”, “nu arata ca o banca”, “vesel”, “optimist” sau “prietenos”.</p> “Aceasta schimbarea credem ca ne va ajuta sa construim un brand puternic si aspirational, precum o facem la nivel global si asa cum vrem sa fim perceputi si in Romania. Impartasim aceleasi valori cu ale grupului CA: transparenta, apropierea de client si responsabilitate si putem considera acest proiect ca un prim pas in directia implementarii conceptului de agentie digitala”, a spus Jean Paul Pinchon, DGM. plastice. Caracterul lor semantic este prezent ș i prin constituente imanente , dar fără o importanță majoră a acestora - da că ne raportăm la intențiile artistului. Mai degrabă putem percepe faptul că în această lucrare , Malevich demonstrează în subsidiar faptul că în arealul artelor plastice, figurativul poate fi redus la foarte puțin uneori. Fig. 2 Kasimir Malevich, Suprematist composition Arta abstractă este mai plină de ambiguitate și de inefabil dec â t cea figurativă , mai ales în situațiile în care aceasta din urmă definește semant ic anumite descrieri anecdotice, fie că acestea au un caracter documentarist, fie că v orbim despre unul alegoric. În lucrarea Parabola orbilor , a lui Pieter Bruegel cel Bătrân, narațiunea este atât de captivantă pentru observator, încât în ciuda faptului ca scopul lucrării este acela de a transmite un înțeles aflat dincolo de percepția vizuală evidentă, aspectele figurative ale compoziției respective sunt de o importanță covîrșitoare. Fig 3 Pieter Bruegel cel Bătrân, Parabola orbilor Concluziv deci, este apreciabil faptul c ă toate lucr ările de artă sunt abstracte, dar unele sunt mai abstracte decât altele. Dar fie abstracte, fie figurative toate operele de artă plastică valoroase tind s ă fie certificate în propriul lor statut prin prezența rafinată, misterioasă și surprinzatoare a inefabilului, chiar dacă mai există poate și excepții. Secolul XXI deci, a început pe caracteristicile terenului unei piețe a artei exorbitant de scumpe. Artiști de renume mondial precum Jeff Koons, Damien Hirst sau Anish Kapoor spre exemplu, au ceva în comun chiar daca stilurile acestora sunt destul de personalizate. Toți au sute de asistenți care îi sprijină în elaborarea proiectelor artistice, și toți dispun de condiții financiare de excepție. În momentul actual, există destul de multe state organizații sau sau persoane fizice dispuse să cumpere lucrări în valoare de zeci de milioane de dolari, dar nu mai putem vorbi de existența unui mecenat vizibil și articulat orient și spre operele de mai mică anvergură. Muzeul actual american de artă urmareste orientarea artei spre disecarea acesteia ca fenomen. Arta devine astfel cobai. Se încearcă orice, fie că este bun sau nociv, fie că este moral sau nu, fie ca acel ceva este cu adevarat important sau reprezintă doar o joacă simplă cu rezultate modeste și ușor previzibile. Se face astfel artă în special cu scopul de a avea ce critica și analiza. Muzeele sunt organizate practic după o structură telescopică acesibila aproape excusiv doar criticii de specialitate. Capacitatea de evaluare artistică are astfel un caracter închis, ezoteric și deseori artificial. În final, atenția generală nu mai este de mult orientată spre obiectul artistic și nici spre autor, ci doar spre artă ca fenomen. Fenomenul de creație este deci astfel plasat în centrul atenției, impunându-se dacă se poate expunerea sa într-un panoptic semantic generalizat. Importanța fenomenului este deseori exagerată în raport cu orice altceva și sprijinită de societate prin discursuri organizate uneori în delir sistematizat. Muzeul în general vorbind (în special cel de artă) avea si încă mai are totuși și un rol legat de divertisment. Acest gen de funcție este foarte diferențiată de la instituție la instituție. Cu siguranță, muzee precum Louvre, Ermitaj sau British Museum, sunt vizitate de milioane de persoane anual. (persoane cu cunoștințe artistice minime), cu intenția și dorința orientată expres spre contemplarea obiectele de artă și/sau spre înțelegerea spiritului creatorilor acestora. Această categorie de public dorește aproape exclusiv, să obțină prin vizitarea muzeului satisfacerea curiozitații sau a cerințelor estetice specifice membrilor săi. Pentru contemplatorii din această categorie de public poate fi deseori importantă istoria unui anume obiect, sau anumite detalii legate de artist și de viața sa, dar fenomenul artistic sau istoria artei are în general o importanță minoră. Daca privim însă spre MoMA, Centrul Pompidou sau Bienala de la Veneția (privită și aceasta ca un „muzeu provizoriu”), vom observa că publicul cu adevarat interesat de conținutul și activitatea acestora tinde sa fie unul de cerc închis specific artiștilor vizuali și criticilor consacrați. Aceștia sunt foarte interesați profesional de vizitarea lor. Implicarea hedonistă sau morală a acestora tinde să lipsească total uneori sau să fie destul de estompată. În atenția acestui gen de public nu sunt neapărat importante calitățile obiectului sau ale evenimentului artistic prezentat și nu este important nici cine le-a produs, ci mai degrabă cum sa ajuns la producția sa. Actul creației este important și nu rezultatul. Astfel discursurile specialiștilor sunt orientate preponderent spre ideea de progres și rareori si doar conjunctural spre calitatea producției. În aceste condiții, în mod firesc calitatea obiectului artistic tinde sa fie doar un adjuvant, aceasta ca si obiectul în sine chiar putând lipsi cu desavârșire. 1 Acest mod de a privi lucrurile tinde să fie sau este oarecum exagerat cu scopul de a pune în evidență ideile prezentate. Natural că publicurile tuturor muzeelor se amestecă constant, și se modifică constant. Artiștii la randul lor sunt și ei grupați heteroclit în diverse categorii în funcție de felul cum simt, cum gândesc și cum abordează fenomenul artistic. Dar revenind spre analiza efectuată anterior există ceva anume ce reunește toate formele de artă considerată de calitate de către contemporaneitate. Și acest lucru este legat de cheltuielile uriașe necesare pentru producția artistică de vârf. La nivel de elită este o artă a artiștilor bogați. Revenirea la ideea de muzeu ce prezintă curiozitati și nu doar istorie tinde să devină obsesivă pentru anumiți indivizi, selectati atât din randul publicului cât și din cel al artiștilor. Damien Steven Hirst (nasut la 7 Iunie 1965) este un colecționar și un artist. Figură de seamă din grupul Young British Artists (sau YBAs), acesta a dominat și domină arta din Regatul Unit de după anii 1990 fiind foarte cunoscut și în afara țării sale. Este în topul artiștilor bogați și aflaț în viață din Marea Britanie, averea sa fiind estimată la 215 milioane de lire sterline în anul 2010 în conformitate cu un raport al Sunday Times Rich List. Dupa 1990 cariera sa a fost legată intim de relația sa cu importantul colectionar de artă Charles Saattchi. Moartea este obsesia creației sale artistice. Aceasta este reflectată prin prezența a unor forme de rămășite fizice ale unor structuri vii. Unele din acestea precum elementele exterioare ale unui rechin, al unui miel, vițel sau al unei vaci sunt disecate și conservate în formaldehidă și dispuse în anumite vitrine. Confecționate din diverse materiale, aceste lucrări de artă tind să producă stări multiple ca și semnificație sau emoție. Impactul determinat de creația acestora ester orientat uneori preponderent spre anumite evidențe vizuale, uneori se urmărește crearea unor stări emotive empatice față de ființele moarte, iar alteori artistul urmărește o anume „cosmetizare” postmortem a acestora. Mother and Child (Divizate) Data expunerii copiei 2007 (original 1993) Vitrină din sticlă, oțel inoxidabil, perspex, pictură acrilică, vacă, vițel și soluție de formaldehidă Dimensiuni în două părți: 2086 x 3225 x 1092 mm, 2086 x 3225 x 1092 mm 2 parts: 1136 x 1689 x 622 mm, 1136 x 1689 x 622 mm Greutatea instalației aproximativ 15,750 kg 2 Away from the flock Data 1994 Vitrină de sticlă, otel inoxidabil, perspex, miel și soluție de formaldehidă Dimensiune prezentată: 960 x 1490 x 510 mm Colecție Tate / National Galleries of Scotland Din nefericire, deseori, multe persoane țin în captivitate, sau ucid ființe pe care le iubesc, pentru a le putea păstra a la long. Legate de această specificitate umană există tendințele de a poseda și de a dărui altor persoane flori (inclusiv rupte), și tot de această tendință depinde deseori existența atât de omniprezentă în timp și în spațiu a practicării vânătorii și a taxidermiei. Împăierea animalelor, sau conservarea lor în diverse soluții se face în mod obișnuit spre două direcții. Una din ele este cea științifică ce ține de biologie, iar alta este legată de necesitățile pasionale de colecție al unor persoane . Prin firea sa, omul poate sa vâneze, făcând deseori aceasta chiar din dragostea față de animalul ucis. Pot fi văzuți deseori vânatori sau pescari sărutandu-și cu multa satisfacție și afecțiune victimele. Nici stiința nu este prea departe. Hirst afirma ca : „You kill things to look at them.' (Quoted in Morgan, p.24.) Animalele expuse în vitrinele sale cu formaldehidă, agresează subliminal privitorul. Ele sunt prezentate în forma lor naturală, ca și când ar fi vii, subliniind și mai acut tocmai prin aceasta faptul că nu sunt așa. Sentimentele de frustrare ale privitorului pot fi majore. În fața contemplatorului există întregul trup al viețuitoarei normal perceptibil la exterior, dar nu există ceea ce este mai esențial, și anume viața. Ciclicitatea naștere – moarte, sugerate în lucrarea Mother and Child, ca și prezentarea într-o atitudine total lipsită de apărare a mielui aflat prea departe de turmă în instalația Away from the flock, exprimă destul de vehement ideea de fragilitate extremă a disponibilităților de supraviețuire ale unor anumite viețuitoare. Lucrările lui Hirst din seria vitrinelor cu formaldehidă sunt un protest împotriva puterii nelimitate a omului asupra vieții animalelor. Lucrările acestea se constituie deci în manifeste. Deși pot fi privite la modul tradițional ca fiind niște artefacte, simpla lor prezentare se transformă într-un eveniment pentru privitor, putându-se percepe chiar și un iz de happening acolo unde nu se întâmplă neapărat ceva manifest. Într-o societate orientată în ultimele decenii spre lupta împotriva abuzurilor și a cruzimii exercitate asupra animalelor, Damien Hirst vine cu un sprijin politic. El nu se constituie într-un critic al puterii ci într-un reazem al acesteia prin discursurile sale. Datorită paralelismului de opinie dintre autor și putere, manifestarea artistică respectivă are un puternic caracter de implicare în actualitate, si devine profund contemporană. Dar de cele mai multe ori problemele contemporaneității sunt stabilite de putere. De aceea ceea ce este problemă în SUA spre exemplu, nu este și în Japonia. Putem vorbi astfel de 3 „contemporaneități” diferite. Daca artiștii se aliniază la cerințele de moment ale puterii pot risca sa fie contemporani sau avangardiști în raport cu un anume teritoriu și timp, și să fie total anacronici în raport cu altele. Muzeul poate organiza exponatele sale într-un flux logic și coerent dacă aceest flux este privit prin prisma evoluției evenimentelor specifice unui anumit teritoriu caracterizat de o anume mentalitate a membrilor societăților ce îl populează, dar să nu aibă nici o noimă pentru alți observatori aflați în afara sistemului. În această situație, scările de valori ale contemplatorilor fiind diferite și evaluările artistice vor fi diferite. Lansarea și oficializarea de căte Duchamp a redy made-ului este considerată genială pentru o anumită arie temporală sau spațială dar poate să reprezinte doar o simplă ideuță pentru un alt teritoriu sau un alt timp. Problematica Hirstiană prezentată în vitrinele cu formol are caracter de actualitate, totuși ea nu exclude universalitatea temporală. Dar nici nu o asigură, pentru ca doar factorii de putere stabilesc constant ce trebuie și ce nu trebuie selectat din trecut și din prezent pentru a fi proiectat în viitor. Revenind la Damien Hirst, o altă formă de obiect artistic specifică creației sale este reprezentată de simpla expunere a unor fragmente de structuri biologice, în general exoschelete asupra structurii cărora pare a nu se fi intervenit de loc. Forms Without Life Data 1991 Vitrină, rafturi din fibră de sticlă, melamină, lemn, otel, sticlă și scoici. Dimensiune: 1830 x 2746 x 307 mm În acest caz putem avea mai clară legătura cu ideea de muzeu cu structură non arhivă și non epistemologică, și cu revenirea la impactul legat de curiozitate în sine și de contemplare estetică hedonistă a exponatului prezentat. Această ultimă formă de implicare poate fi legată destul de strâns de fenomenul specific dorinței de posesie a obiectului iubit. Damien Hirst este probabil un iubitor de animale sau de structuri vii. Dar mai sigur este faptul că acesta este extrem de atras de rămășițele fizice ale unora dintre acestea. Dintr- un magazin orientat spre comercializarea de produse de taxidermie, Hirst a achiziționat un craniu uman împreună cu mandibula aferentă. Ulterior a aplicat asupra acestuia o cantitate impresionantă de diamante. Rezultatul nu are cum sa nu fie impresionant Dar el tinde mai mult sa impresioneze prin bogăție financiară, valoarea sa fiind estimată la zeci de milioane de dolari decât prin componenta sa creativ artistică. Hirst se exprimă polimorf, dar valoarea conținutul spiritual al lucrărilor nu se reflectă neapărat în prețul de vânzare. În această situație se află foarte multe din operele majore specifice perioadei 4 postmoderne, și tinde sa fie o marcă a acestui început de secol și de mileniu. Damien Hirst este un sculptor angrenat în figurativ, dar problematicile sale conceptuale au mai mult o conotație meditativ abstractă. For the love of god – Craniu uman și diamante For the love of god – Mixaj electronic cu portretul autorului Damien Hirst este un sculptor angrenat în figurativ, dar problematicile sale conceptuale au mai mult o conotație meditativ abstractă. 5 